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ग्यारहवा भाग 


( १ ) कौटिलीय अर्थशा्न में राजा का : 


स्वरूप 
[ ल्ले०--श्री सत्यकेतु विद्यालंकार, काँगड़ी ] 

भारतीय राजशास्न के इतिहास में इस बात की विवेचना 
"सुगमता के साथ नहों की जा सकती कि विविध राजशाख्र- 
प्रणेताओं के विचारों पर उनके समय कऋा-«उनकी परिस्थितियों 
का किस हृद्द तक असर पड़ा है। कारण. यह है कि-भारतीय 
इविहास में तिथि-क्रम का विषय अभी बहुत विवादग्रस्त है । साथ 
ही, विविध राजशास्तर-प्रणेताओं का काल भी अभी पूरी तरह 
निश्चित नहीं किया जा सका है। आचारय कौटिल्य के काल 
के संबंध में ही ऐतिहासिकों में मत-भेद दै । अनेक विद्वान 
- जहाँ इस प्रथेशाल्र को चौथी सदी ६० पू० का बना मानते हैं, 
वहाँ ऐसे विद्वानों की भी कमी नहों, जा इसे तीसरी सरदो इ० 
प० या इसके भी बाद का स्वीकार करते हैं ।' फिर भी कौटि- 

(१) अर्थेशा्न के समय के संबंध में निम्नलिखित विद्वानों ने विचार 
किया है। | 


8, KE. Mukerji—Introduction to the N. पर, 
Law's work on. 
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लीय भर्थशा् में ऐसी भ्ंतःसाचियों की कमी नहों है, जिनसे 
हम उन परिरिथतियों का कुछ पता लगा सकें, जिनका कि झआचाये 
` चाणक्य के विचारों पर प्रभाव पड़ा था । यह अर्थशास्र अपने 
अंतिम खरूप में चाहे किसी समय आया हो, पर इसमें संदेह 
नहीं कि इसका मुख्य ढाँचा उस समय की अवस्थाओं पर आश्रित 
है, जब कि भारत में मगध का साम्राज्यवाद विकसित हो 
रहा था, जब कि अनेक छोटे छोटे राज्य घपनी सत्ता छो 
नष्ट कर एक विशाल साम्राज्य में विलीन हो रहे धे। 
आचाय चाणक्य के राजनीतिक विचारों को ठीकू ठीक 
समझने के लिये यह जरुरी है कि हम उन परिस्थितियों का 
संक्षेप से वर्णन करें जा कि इस थर्थशा्र के निर्माण-काल में 
विद्यमान थों और जिन्होंने अनिवार्य रूप से इस विचारों 
पर प्रभाव डाला था । 
आ 
प्रो० राधाकुमुद सुकर्जी के अनुसार चाणक्य का समय चौथी सद्दी 


इ० पू में है और तभी यह गंथ बनाया गया है। 
प्रो० जॉली के अनुसार अर्थशास्र का समय तीसरी सदी इ० 

प्‌७ हे । ( Jolly—Arthashastza, Preface, p. 29 ) 

हे ग्रो० जाती की यक्तियों का उत्तर काशीप्रसाद॒ जायसवाल ने दिया 

। (7९, 7, Jayaswal—Hindu Polity, App. c, Pt.I 

PP- 203-29) डा० भंडारकर ने भी इस प्रश्न पर विचार किया है 
र Lectures, 9. Il0 ) डा० विन्टरनिटज्ञ ने भी 

४ प्र को तीसरी सदी इ० प० के बाद का साना है। ( Winter 
ni &Kauteliya Arthashastra in “Calcutta Re- 
view for 924 ) इनका उत्तर डा० गणपतिशाक्नी ने दिया है । 
( Ganpatishastri— Arthashastra, vol, iil, Inf 
duction, pp. 2-6. ) क 
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आचार्य चाणक्य का समय राजनीतिक साम्राज्यवाद के 
विक्रास का समय था । उससे पहले का भारत अनेक छोटे 
छोटे राज्यों भें विभक्त था, जिनमें कि अनेक राज्य राजतंत्र थे 
शओऔर अनेकों में गणतंत्र या संघद॑त्र-शासनप्रणालियाँ विद्यमान 
थीं । ये सभी राज्य प्रायः किसी एक कुछ या जाति (7:७९) 
पर आश्रित थे, इनके आधार कुल थे, इन्हें हम कुल्तंत्र राज्य 
(Tribal state8) भी कह सकते हैं।' इनमें अनेकविध शासन- 
प्रणात्तियाँ विद्यमान थों और एक ही राज्य में भिन्न भिन्न समयो 
में शासन-प्रणाली में परिवतेन भी होते रहते थे । ` इनमें परस्पर 
संघर्ष भी जारी रहते थे श्रौर किसी एक राज्य घो अपने में 
सर्व-प्रधांन, सार्वभौम या चक्रवर्ती समझने की प्रवृत्ति भी विद्य- 
सान थी । पर इस प्रवृत्ति से विविध राज्यों की सत्ता का अत 
न हो जाता था। मगध में साम्राज्यवाद के विकास के साथ : 
साथ इन विविध राज्यों झो एकदम नष्ट किया जाना शुरू 
हुआ । ङुलततंत्र राज्यों ( ग"५॥७) 8६६४९७ ) का स्थान प्रादे- 
शिक राज्य ( Territorial states ) लेने लगे । इस संपूर्ण 
प्रक्रिया को प्रदर्शित करने में बहुत समय लगेगा, उसकी यहाँ 
अवश्यकता भी नहीं है। जब कौटिलीय अर्थशाल्ल का निर्माण 
` हुआ, उस समय अपनी अपनी जातियों या ङुलों की दृष्टि को 

(१) पुराने राज्य झुल-तंत्र थे। ` यथा--यादृवाः, कोरवाः, पौरवाः, 
पांचालाः, मद्राः आदि । 

(२) महाभारत के समय में पांचाल में राजतंत्र शासन था, पर 
कैरिलीय अर्थशाख में उसका परिगणन राजशब्दोपजीवी संघो में किया 
गया है। विदेह में रामायण और महाभारत के समय राजतंत्र शासन 


' था, पर बौद्ध साहित्य में उसे गणतंत्र बताया गया है । इसी तरह अन्य 
अनेक राज्यों के भी उदाहरण दिए जा सकते हैं। 
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छोड़कर एक विशाल दृष्टि उत्पन्न हो चुकी थी, जिसके द्वारा 
संपूर्ण भारत में एक राज्य स्थापित करने की कल्पना की जा 
रही थो। कीटिल्य ने लिखा है-“हिमालय से लेकर समुद्र 
पर्यंत यदि एक सीधी रेखा खोंची जाय, ते एक इजार योजन 
- लंबा जो देश है, जो भुमि है, वह एक चक्रवर््ति-्षेत्र है ।'? 
चाणक्य के सम्मुख यह एक हजार योजन तक विस्तृत देश 
एक आदर्श के रूप सें विद्यमान था, जिसमें कि एक चक्रवर्ती 
राज्य की स्थापना हानी चाहिए थो । झ्ाचार्य चाणक्य का 
'विजिगीषु' इसी विशाह देश में एक साम्राज्य स्थापित करने 
का प्रयत्न कर रहा था। पर भी यह स्वप्न क्रियारूप में 
परिणत न हुआ था। कौटिलीय अर्थशाख्न के अध्ययन से 
मालूम होता है कि अभी भारत में-इस चक्रवत्ति-क्षेत्र में-- 
अनेक गणतंत्र या संघतंत्र तथा अन्य प्रकार के राज्य विद्यमान 
हर र इन राज्यों के नाम भी अर्थशाख् द्वारा ज्ञात होते हैँ । ` 
ठ उ क राज्यों को नष्ट कर 
एर यदि यह संभव न हो, 


तो कम से कम इन राज्यों छो 
अधोन ते 
लिया जाय र अवश्य कर 


` (दे कियो उसो हस उ (१) “देशः एथिवी। तस्या हिमवत्समुद्रां 
) “दे नस्ससुद्रांतरसुदीचीनं येज्नसह ख- 
माणं र के चक्रवततिचेत्रम्‌ ।” ( कौ० अधे० ३।१ ) र 
(२) द ग खरिक्े्यादयो वात्तांशास्नो पजीविनः । 
लिच्छ तजिकमकमद ककुकुरकुपां चाल्नादये राजशब्दोप- 


जीविनः ।» (का ० शर्ध 
(३) "सङ्घ व्वेबमेकरा जे बतत ।” CT शः द १) 


(४) “संघलामो दण्डमिश्रद्याभानास 
प्रदर्शित 'नानायुत्तमः ।? (का० 0 
*.. इस भ्रधिकरण में प्रदशित नीति को ध्यान से पढ़िए य र 
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इस प्रकार कौटिल्य के समय में पुराने छोटे छोटे राज्यों-- 
नगर-राज्यों--का युग समाप्त हो चुका था । - इन नगर-राज्यों 
के अवशेष पर कौटिल्य जिस विशाल राज्य के निर्माण का स्वप्न 
देख रहा था, उसका आधार कोई एक कुल या जाति न हो 
सकती थी, उसका आधार एक विस्तृत देश था, जे कि हिमालय 
से समुद्र तक एक हजार योजन विस्तीणी था। यह परि- 
वतेन बहुत ध्यान देने योग्य है। पुराने कुलतंत्र नगर राज्यों 
में शासन-प्रणाली चाहे एकतंत्र हो, अणितंत्न ह या गणतंत्र - 
ह, पर राज्य का आधार कुल या जाति ( ९ ) द्वोने से 
जनता के अधिकार अनेक अंशों में सुरक्षित थे। राज्य में 
भूमि को अपेक्ता जनता का तत्व अधिक महत्त्व रखता था | 
इसी लिये इस जनता, कुल या जाति के परंपरागत अधिकारों 
को राव्य में ऐसा स्थान प्राप्त था, जिन्हें उल्लंघन करने का 
किसी श्रेणि या राजा को साहस न हो सकता था । ये परं- 
परागत अधिकार चाहे वर्तमान भ्र्थो' में राजनीतिक अधिकार 
न हों, पर इनकी सत्ता अवश्य थी और ये राज्य में विशेष 
प्रभाव रखते थे । पर अब राज्य का आधार इस जनता, कुल 
या जाति के स्थान पर देश या भूमि बन रही थो। इस 
देश या भूमि में एक जनता नहीं, पर झनेक जनताए', अनेक 
जातियाँ और अनेक कुछ बसते थे। इसी लिये इस नवीन 
राज्य में परंपरागत अधिकारों को वह स्थान प्राप्त नहीं हो 
सकता था, जो पुराने राज्यों में प्राप्त था। राज्य के ग्राघार 
में परिवतेन के साथ साथ राज्य के स्वरूपं में-राजसंस्थाम्रों 
में भी महत्त्वपूर्ण परिवर्तन छो रहे थे। कौटिलीय भर्थशाख् _ 
में इन परिवत्तेतें की सत्ता स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती है । 
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कैटलीय प्र्थशाख्न के अनुशीलन से जो परिस्थिति हमें प्राप्त 
होती है, उसमें छोटे छोटे राज्य नष्ट हे| चुके हैं या नष्ट हो 
रहे हैं, पर अभी एक विशाल साम्राज्य का विक्रास भी पूर्णता 
तक नहीं पहुँचा हे | इसके साथ ही, भिन्न भिन्न स्थानों 
शरोर भिन्न भिन्न क्षेत्रों के परंपरागत अधिकारों में भी भारी 
परिवत्तन है रहा है, कुछ पुरातन अधिकारों को बिलकुल नष्ट 
कर दिया गया है, कुछ को खोकार कर लिया गया है और कुछ 
में हस्तक्षेप की नीति का प्रारंभ किया गया है। हम यथास्थान 
अपने इस कथन को विशद रूप से स्पष्ट करने का प्रयत्न करेंगे । 

प्राचार्य चाणक्य के राज्य संबंधी सिद्धांतें! का केद्र राजां 
है। यद्यपि भ्र्थशाखन में प्राचोन परंपरा के अनुसार राज्य के 
सात तत्व या प्रक्तियाँ खोकत की गई हैं, तथापि चाणक्य ने 
युख्यता हो तत्वों को ही दी है।' राजा घौर राष्य-इस 
कार दो तत्त्वों द्वारा ही चाणक्य के मत में काये चल सकता 
है। पुराने आचार्य राज्य में राजा को इतना महत्त्व न देते 
थे। उनकी सम्मति में खामी ( राजा ), भमात्य, जनपद 
दुगे, कोश, दंड भौर मित्र-इन खरात तत्त्वों में पिछले पिछले 
= घौर अमात्य में मात्य अधिक 

प. अन में जनपद अधिक महक पय आर जनपद में जनपद अधिक सहत्त्व- 


(१) स्वाम्यप्ात्यजनपददु गंकाशदण्डमित्राणि प्रकृतयः | 
(२) 'राजा राज्यमिति प्रकृति संच्ेप: | द ) 
(३) के० र्थन ८।३। चपः! ( की अर्थ ८। २ ) 
हे लबा ho | दणड भितनम्यसनाना पूवे पूय" गरीय 
इति ॥ - : सास्यमात्यव्यसनयोरमात्यव्यसनं गरीय 


( कै० अर्थे ८३ ) 
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पूर्ण था।' कौर इसी प्रकार पिछले पिछले तत्त्व भ्रषिक 
अधिक महत्व रखते थे। इस तरह पुराने आचा्यो' के 
सत में राज्य में राजा का महत्व सबसे कम था। यह 
होना बहुत स्वाभाविक भी है, क्योंकि पुराने कुलतंत्र नगर- 
राज्यों में राज्य का आधार संपूण जनता होती थी, उनमें 
राजा का बहुत महत्त्व न हो सकता था । पर अब जो नए 
विशाल राज्य बन रहे थे, उनका आधार प्रदेश था, वह एक 
“च्रिजिगीषु? राजा की कृति थी । यद्यपि परिस्थितियाँ झर 
ऐतिहासिक प्रवाह इस प्रक्रिया में सहायक थे, तथापि इन 
साम्राज्या का निर्माण एक “विजिगीषु? राजा की प्रतिमां 
पर आश्रित था। इसी लिये आचार्य चाणक्य के मत 
में राज्य के सब तत्त्वों में राजा सर्वेप्रधान था। यदि राजा 
ठीक हो, ते अन्य सब्र तत्त्व समल सकते थे। पर यदि 
राजा ही ठीक न हो, ता राज्य का चल सकना संभव न था | 
इसी लिये आचार्य चाणक्य ने राजा को सुमार्ग-गामी बनाए 
रखने के लिये तथा 'राज्य’ जैसे महत्त्वपूर्ण तत्व का एक क्षण 
भर के लिये भी अभाव न होने देने के लिये इतना जोर 
दिया है। कैटिल्लीय प्रथेशाक्ष के सब राज्य संबंधी सिद्धांत 
इस राजा? के चारों ओर ही घूमते हैं। कीटिल्य का राज्य 


(१) 'ग्मात्यजनपद्न्यसनयोजनपद्व्यसनँ गरीय! इति विशा डाः । 


( के।० अथै० ८।१ ) 


(२) कें० अर्थ ८। १ । 

कोरिल्य ने इस अध्याय में यह सिद्ध करने का प्रयत्ञ किया हे कि 
राज्य के सातों तस्वों में राजा सवंप्रधान है, रोजा की आपत्ति अन्य सब 
तत्वों की आपत्ति की अपेता अधिक भयानक है। दो दे तरवो की 
तुळना कर पढले पहले तत्त्व की महत्ता प्रदशिंत की गई दे । 
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संबंधी झादश यही है, कि 'एक-राजत्व? या “पकैश्चय? ` की 
स्थापना की जाय । राजा के अभाव में कौटिल्य के राज्य 
का भ्रादश ते दूर रहा, राज्य का ढाँचा भी कायम नहीं रह 
सकता । कौटिल्य के सभी राज्यसंबंधी विचारों के सूह में 
राजा का यह ऊँचा महत्त्वपूर्ण स्थान काये करदा हुआ हृष्टि- 
गोचर होता है | 

राजा? की उत्पत्ति किस प्रकार हुई, इस विषय में अपने 
सिद्धांत का आचाये चाणक्य ने कहाँ स्पष्ट रूप से वर्णन नहीं 
किया। परंतु सर्व साधारण जनता में राजा की उत्पत्ति के 
इसी सिद्धांत को प्रचारित करने का निर्देश किया गया है, जो 
कि प्राचीन भारतीय राजशास्रों में नेक स्थानों पर उपलब्ध 
होता है ।` 

जिस प्रकरण में यह सिद्धांत उपलब्ध होता है, उसमें 
आचार्य चाणक्य ने उन उपायों का उल्लेख किया है, जिनके 
द्वारा पने देश में राजा के प्रति जनता की भनुकूलता स्थापित 
की जा सकती है। “गुप्तचरों को चाहिए कि परस्पर विरोधी 


दक्ष बनाकर तीथे, समाशाल्ञा, पूरा और जन-समवाय में - 
जाकर आपस में इस प्रकार विवाद करें एक दक्ष कहे 


सुना तो यह जाता है कि यह : 

र वाइ कि यह राजा सर्ब-गुण-संपन्न है; पर 
i हा इसमें कोई गुण नजर नहीं आता । यह ते खाली 
र र जानपदे! को दंड भौर कर द्वारा सताता ही है !? 

। स्थानों पर जो हलोग इस बात का समर्थन करें, उन्हें तथा 

क 3 


का =+ 


(3) केन्र शाद] | क 


(२) समयवाद्‌ तथा 
राजशाख’ अध्याय २ । चय सिद्धांतों के जिये देखिए 'भारतीय 
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उस रुप्रचर को इस प्रकार दूसरा दल समभावे--'पहल्े 
सात्सय-न्याय प्रचलित था। उससे दिक आकर जनता ने 
वैवखत सनु को राजा बनाया था। अपनी उपज में से, . 
वान्य का छठा साग, व्यापारीय वस्तुओं का दसवाँ भाग तथा 
सुवर्णं उस राजा के लिये भाग निश्चित किया गया | इस भाग 
को शति या वेतनरूप में पाकर राजा जनता के योग और चेम 
का संपादन करने में समर्थ हुए। जो राजा ठीक प्रकार से 
दंड की व्यवस्था नहीं करता और कर वसूल नहों करता, वह 
जनता का योग और क्षेम संपादन नहीं कर सकता । जनता 
का सब पाप ऐसे राजा को लग जाता है। यही कारण है. 
कि जंगल में रइनेवाले तपस्वो लेग भी अपने संचित अन्न 
( उंछ ) का छठा भाग राजा को यह सोचकर प्रदान करते हैं 
कि यह उसका हिस्सा है, जे हमारी रक्षा करता है? राजा 
का. वह स्थान है, जो कि इंद्र और यम का है। इनका कोप 
और प्रसन्नता ते प्रत्यक्ष ही होते हैं। जञा राजाओं का 
. अपमान करते हैं, उन्हें ते ईश्वर की थरार से भी दंड मित्षता 
है । श्रतः राजाओं का अपमान नहीं करना चाहिए |? इस . 
परकार गुप्तचर लोग मामूली जनता को समभाकर राजा के 
अनुकूल करें |?" 
्ाचारये चाणक्यं के राजा की उत्पत्ति संबंधो इस सत्त को 
स्पष्ट करने की कोई आवश्यकता नहीं है। यह पर्याप्त स्पष्ट 
है। पर इसमें एक बात ध्यान देने योग्य है। चाणक्य 
यह भ्रनुभव करते हैं कि इस सिद्धांत द्वारा केबल मामूली 
_आदमियों को--इनके लिये चाणक्य ने स्वयं “ुद्रक? - शब्द 
(१) के० अर्थ १।१३। 
९ 
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का प्रयोग किया है-ही समझ्ताया जा सकता है। भारतीय 
राज-शास्रप्रणेताओं का यह प्राचीन प्रचल्षित सत पुराने कुल- 
तंत्र राज्यों के लिये तो ठीक समभा जा सकता था । वस्तुतः 
पंहले कभी जनता में मात्स्य-न्याय प्रचलित था या नहीं, वस्तुतः 
लोगों ने मिलकर किसी एक व्यक्ति को राजा बनाया था या 
नहीं--इस बात पर विचार करने की कोई आवश्यकता नहीं । 
इस समयवाद के सिद्धांत का मूल तत्त्व तो यह है कि राजा 
की सत्ता प्रजा या जनता की अनुमति तथा खोकृति पर आश्रित 
है। ' जनता राजा को यदि खयं नहीं चुनती, तो उसे स्वोकत 
अवश्य करती है। पुराने कुला-तंत्र राज्यों में वस्तुतः यही 
. सिद्धांत विध्यमान था। वैदिक काल में जनता राजा को 
स्वीकार किया करती थी, उसके चुनाव में अनुमति दिया 
करती थी। ब्राह्मणकाल में भी यही प्रथा विद्यमान थो । 
रामायण के समय में भी जनता राजा को स्वीकृत किया करती 
थी। . यही परंपरा किसी न किसी रूप में भारत के उन 
सभी राज्यों में विद्यमान रही, जिनका आधार कुल, अणि या 
जनता होती थी।' पर कौटिस्य के जिस “विजिगीषु? राज्ञा 
ने समुद्र से लेकर हिमालय तक एक हजार योजन विस्तृत 
अदेश पर अपना “एकराज या 'पकैश्वये! शासन स्थापित करने 
(१) ऋग्वेद ६० । १७८; १० । १७३। ६ । 
अथवेवेद ८ | ८७-८८; ३। ५; ३। ३;४।८। 


(२) K.P. Jayasval—Hindu Po 
97 l4-4] ndu Polity, Part IL, 


(३) वाल्मीकीय रामायण उ 


() ८, ए. 7 कि | 
i oe Hindu Foy, Part IL, 
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का प्रयन्न किया था, उसके लिये क्या यह सिद्धांव किसी भी 
तरह लागू हे सकता था? उसके सिंह्दाजनाछढ़ होने में 
जनता की अनुमति या स्वीकृति को किसी भी प्रकार से स्थान 
प्राप्त नहों था। उसकी सत्ता का आधार ते उसकी अपनी 
शक्ति के अतिरिक्त अन्य कुछ नहीं था । इसलिये आचा 
चाणक्य यह खूब समझते थे कि प्राचीन समयवाद का सिद्धांत 
उनके 'राजा? पर नहीं लग सकता । पर यदि भामूलो आद- 
मियो को-झुद्रकों को--बहकाया जा सके, उन्हें राजभक्त 
बनाया जा सक, ते इसमें हानि भी क्या है ? गुप्तचरों द्वारा 
इसी लिये यह कार्य करने का आदेश किया गया है। 

एक अन्य स्थान पर भी आचाये चाणक्य ने राजशाज्- 
वेत्ताओं के इसी ढंग के उदात्त सिद्धांत का अपने उद्देश्य के 
लिये प्रयाग किया है। “संग्राम शुरू होने से पूर्वै राजा को 
चाहिए कि अपने सैनिकों को एकत्र कर उनके सम्मुख इस 
प्रकार भाषण दे--जैसे झप लोगों को वेतन मिलता है, वैसे 
ही मुझे भी मिलता है। इस राज्य का उपभोग मुझे आप 
लोगों के साथ मिलकर ही करना है। इसलिये जैसे मैं कहुँ, 
उसके अनुसार ही शल्रुझ्रों पर आक्रमण करो” |: चाणक्य 
को सभी उपायों से अपने विजिगीषु राजा का हित-संपादन 
करना था । वह जहाँ जनता के अंध विश्वासां का राजा के 


a 0a मई 
(३) “सहस्य दण्डं न्यात्‌ “तुल्यवेतनोऽस्मि; अचन्निस्सह भोरय- 
मिदुं राज्यं मयाऽभिहितः परेऽभिददन्तब्यः ।? इति ? 


( के० अर्थ० $ ०।३) 
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-हितों के लिये उपयोग कर रहा था , वहाँ यदि जनता में पुराने 
प्रचलित उदात्त विचारों का भी उपयोग करे, तो इसमें आश्चर्य 
'की क्या बात है। पर ये चाणक्य के अपने “सिद्धांत नहीं 
हैं। बहू अपने विजिगीषु राजा को जनता का नोकर, भाग- 
इर या श नहँ बनाना चाहता था। वह तो अपने राजा 
में एक ऐसे व्यक्ति की कल्पना करता था, जो एकराज” हो, 
जिसका 'एकेश्वर्य” स्थापित हो । 

तो फिर आचाये चाणक्य की दृष्टि में राजा का क्‍या स्वरूप 
था? आचार्य चाणक्य की दृष्टि में राज्य में राजा का स्थान 
सबसे ऊपर था, क्योंकि वह “राजा ही है, जो मंत्री पुरो 
हित आदि राजकर्मचारियों को नियत करता है, जो राज्य के 
भिन्न भिन्न विभागों के श्रध्यक्ष नियत करता है, और जो उन 
सब आपत्तियों को दूर करता है जो कि जनता पर या देश पर 
आती हैं । राज्य की वृद्धि के सब उपाय राजा द्वारा हीतो 
किए जाते हैं। जब धमास आपत्ति में फॅस जाते हैं या कार्य- 
समर्थ नहीं रहते, तब राजा ही दूसरे अमात्य नियत करता है । 
गन ता मनुष्यों का सम्मान करता 

् र्‌ यंत्रण करता है ।?? ` इतना ही 
नहीं, “यदि राजा संपन्न = दि राजा संपन्न है, तो वह जनता को या राज्य के अन्य 


(१) उदाहरण के ल्िये--"ज्यो लियो तथा शकुन चिचारनेवाले यह 


एकर सैनिकों को उत्साहित करें कि, 'राजा तो 
सर्वत्र है। 
आत. न अज दै।' इसी तरह की बातों से शन्नो में 
रीति । इसी तरइ--सूत और मागध लोग योधाओं 
भव आ की खूब मशंसा कर, ताकि उनमें उत्साइ 
क दहित र आदमी कहें, हमने जा अभिचार क्रियाएँ 
त ए गई हैं। स ते बतानेवाले लेग भी इसी 


ढंग से अच 
(२) को० अर्थ =) ` 7९ अथ० १०।३) 
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सब तत्त्वों को भी संपत्ति से युक्त कर देता है । राजाका जो 
शील होता दै, बद्दी शील प्रजा का भी हो जाता है, क्योंकि 
जनता का उत्थान और पतन तो पूरी तरह राजा पर ही आश्रित 
है ।?` अतः निष्कर्षं यह निकला. कि “राज्य में राजा ही 
कूरस्थानीय है ।” ` झन्य सब प्रक्कतियाँ या राज्य के तत्त्व तो 
गौण हैं, सुख्य प्रकृति या मुख्य राजकीय तत्त्व राजा ही है । 

इसी सिद्धांत को आचाये चाणक्य ने अनेक स्थानों पर 
स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है--“यदि राजा जनता के योग 
आर क्षेम में प्रमाद करे, आलस्य करे, तो जनता में लोभ की 
प्रवृत्ति होने लगती है, जनता में वैराग्य या उपेक्षा का भाव 
आने लगता है--जनता का विनाश हो जाता है |? 

“यदि राजा आत्मवान्‌ हो, समथे हो, तो राज्य के अन्य 
तत्त्वो--प्रक्ृतियों को चाहे वे असंपन्न क्यों न हों, संपन्न कर 
देता है। पर यदि राजा ही अनात्मवान--अ्रसमर्थ हो, तो 
चाहे भ्रन्य तत्व कितने ही उन्नत हों, प्रकृति कितनी ही राजा 
में अनुरक्त हो, पर उनका विनाश हो जावा है ।??* 

ये उद्धरण स्पष्ट करतें हैं कि आचारय चाणक्य के मत में 
संपूर्ण राज्य में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व राजा ही है। 

अन्य सब तत्त्व उस पर आश्रित हैं। यदि राजा समर्थ नहीं, 


(५) “खामी च संपन्नः खसंपन्नि। प्रकृति: संपादयति । स्यं यच्छी 


रूस्तच्छीलाः प्रतयो भर्व॑ति । उत्थाने प्रमादे च तदायत्तरवात्‌ । 
का० अर्थ ८। ३ ) 
(२) ` तस्कूटस्थानीयो हि स्वामीति । ? ( कौ० अथे० ८। ३ ) 
(३) ' राज्ञः प्रमादालस्याभ्यां योगचेसविधावपि 
प्रकृतीनां चयो लाभो वैराग्यं चोपजायते॥? (कौ ० अर्थे ७।५) 
(३) * सम्पादयत्यसम्पन्नाः प्रकृतीरात्मवान्‌ चपः । 
विवृद्धाश्चाचुरक्ताश्च प्रकृती हन्त्यनात्मवान्‌॥ (को ० अर्थृ० १।१ / 
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तो अन्य तत्त्व कितने ही उन्नत क्‍यों न हों, व्यथे हैं, उनका 
विनाश अवश्यभावी है। पर यदि राजा समर्थ है, तो इस 
बात की कोई चिता नहों, कि अन्य तत्त्व उन्नत नहीं हैं। 
राजा के कारण ही वे खयं उन्नत हो जायँगे । इस प्रकार आचा 
चाणक्य ने अपने “चाहुरन्न साम्राज्य का आधार राजा को 
बनाने का प्रयत्न किया है। यही कारण है कि इस राजा 
को पूर्ण मनुष्य बनाने के लिये अनेकविध उपायों का उपदेश 
किया गया है । झाचार्य चाणक्य का “राजा? कोई मामूली 
भादमी नहीं हो सकता था, उसके लिये असाधारण शक्ति 
अद्वितीय विनय ( ६४४/77४ ) भौर आदश शिक्षा की र 
रयकता थी । चाणक्य श्पने चातुरत्न साम्राज्य के स्वप्न को 
पूर्ण करने की झाशा किसी साधारण व्यक्ति से नहों रख 
सकता था । उसके लिये जो 'एकराज’ ग्रभीष्ट था, वह झसा- 
चारण मनुष्य होना चाहिए था स्य 
' । कौटिल्य ने खयं भ्रपने 
आदश “राजा” का वर्णन किया है। वह कहता है- 
राजा के गुण निम्नलिखित होने चाहिएँ-...“'बह बहुत ऊँचे 


इल का हो, सौभाग्यशाल्ी हो, अत्यंत बुद्धिमान हो विशाल | 
2 


ञे EF क हो, सत्य बोलनंबाला हो, वाणी 
न न ९ तज्ञ हो, सदा ऊँचे लक्ष्य को सम्मुख 
ना अत्यत उत्खाइसपन्न हो, दीघसूत्रो न हो (शीघ्र 
भ „ला हो), सामंतों को वश में रखने मे समर्थ 


च हो, वह विनय (नियंत्रण) में 
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इनके अतिरिक्त आठ गुण और हैं, जो राजा में होने 
चाहिए । जिस राजा की प्रज्ञा या बुद्धि इन गुणों से युक्त 
होगी, वही दशी राजा होगा--शश्रषा--जानने की इच्छा, 
श्रवण—दूसरों के विचारों को सुनना, ग्रहण-लेने योग्य बात 
को ले लेना, धारण--प्रहण की हुई बात को सुला न देना, 
विज्ञान--प्रत्येक बात को ठोक तरह समभ लेना, ऊह्‌ 
समझी हुई बात के गुणदोषों पर सम्यकू विचार, अपोह-- 
जा बात दोषयुक्त मालूम पड़े उसका परित्याग कर देना, 
तत्वाभिनिवेश--जोा बात ठीक मालूम पड़े उस सारभूत बात 
को स्वोकार कर लेना ।' 
कौटिल्य को! अपने आदशे राजा का इस प्रकार स्वरूपबणेन 
करने से ही संतुष्टि नहीं हुई, जिस व्यक्ति को चातुरत्न साम्राज्य 
पर शासन करना हो, जिसके समर्थ होने से भन्य सब राज- 
कीय तर्वों का स्वयं समर्थेन हो जाता ददो, उसके स्वरूप को 
और अधिक विस्तार से स्पष्ट करना चाहिए 
“४ राजा को वाग्मी होना चाहिए। उसकी बुद्धि बहुत 
उन्नत दोनी चादिए। उसकी स्सृति बहुत तेज होनी चाहिए । 
उसका मन अत्यंत दृढ़ होना चाहिए। उसे बलवान्‌, उन्नत- 
चेता और संयमी होना चाहिए । उसे सब शिल्पों में निपुण 
होना चाहिए। शत्रु पर जब कोई देवी या मानुषी आपत्ति 
वे, तब उसे अपनी सेना द्वारा ग्राक्रमण के लिये तैयार 
होना चाहिए आर जब अपने राज्य पर आपत्ति यावे तब 
उसकी रक्षा में समर्थ दाना चाहिए | ` उसे उपकार के बदले 
में उपकार आर अपकार के बदले में भपकार करनेवाला 
(3) कौमा; 7. 5 जज 
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होना चाहिए। उसे लज्जावान्‌ होना चाहिए। उसे आपत्ति 
के प्रतीकार में समर्थ और उत्तम दशा का लाभ उठानेवाला 
होना चाहिए। उसे दूरदर्शी तथा विशाल दृष्टिवाला होना 
चाहिए । उसे देश और काल से लाभ उठानेवाला, पुरुषार्थी 
घर कमवीर होना चाहिए । उसे संधि के प्रयोग में कुशल, 
युद्धनीति में निपुण, देश काल और व्यक्ति के अनुसार दान 
में समर्थ, संयमी भर शत्रु के दोषों से लाभ उठा सकनेवाह्ञा 
होना चाहिए। उसका मंत्र ( सलाह ) बिलकुल गुप्त रहना 
चाहिए। उसकी हँसी तथा अभंगी आदि में गंभीरता होनी 
चाहिए। उसे काम, क्रोध, लोभ, जिह, चपलता, जल्दबाजी 
घर चुगली से रहित होना चादिए। इसे दूसरों से झुस- 
कराकर बोलना चाहिए तथा पुरानी चली आई परंपराओं 
भौर रीति रिवाजों को जानकर उनके अनुसार कार्य करनेवाला 
होना चाहिए ।?१ | 
प्रका ने 
जिस राज्य का झाधार एक राजा र र ह 
अ दा, उसमें उस राजा के 
_ न हो अधिक है। उसी को संपूर्ण राज्य 
रना ५ 
(मी अरय उहह-- * वाग्मी द त प 
उ मतिबळवाचुदग्रः क्ृतशिल्पो 
इदि गरापकारयोद शप्रतिकारी ही सान आपत्मर- 


क्ता दीघदूरदृ्शा देशकाळपुरुपकारकार्यप्रधानः 
णपरच्छिद विभागी संबृतादीनाभिहास- 


जिहाभ्‌ इरीचण 
शाक्यस्मितो दुमा सिभाषी बृद्ोपदेशाचार इति । › 
£, ( कौ० अर्थ० ६।१) 
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हैं, अतः उसका पूर्ण मनुष्य होना अवश्यंभावी है! पर यह 
पृणता” किस प्रकार प्राप्त की जाय? कौटिलीय अधैशाश् में 
इसका प्रतिपादन भी विस्तार से किया गया 
राजा को ऐसी शिक्षा दी जानी चाहिए, जिससे वह पूर्ण 
मनुष्य बन सके । विनय या शिक्षण दो प्रकार का होता है 
स्वाभाविक और इतक ।' अपने प्रयत्न से भी मनुष्य को 
सिखाया जा सकता है, पर प्रयत्न भी वही सफल होता है, 
जहाँ पहले से मनुष्य में कुछ चामता भ्री हो। क्रिया पात्र में 
ही सफल होती है, अपात्र में नहीं। अतः आदशे राज्य के 
लिये प्रयत्न द्वारा उसी मनुष्य को तैयार किया जा सकता है 
जो खयं भी कुछ सामथ्यं रखता हो, जो वस्तुतः पात्र हो। 
इसलिये स्वाभाविक रूप से ही होनहार आदमी को उत्तम से 
उत्तम शिक्षा दी जानी चाहिए। भयी और झान्वीक्षकी का 
अध्ययन इनके पारंगत विद्वानों द्वारा कराया जाय | वार्ता 
( झंषि, पशुपालन और वाणिज्य ) भिन्न भिन्न राजकीय 
विभागों के अध्यक्षों द्वारा सीखी जाय। और दंडनीति का 
अध्ययन ऐसे व्यक्तियों द्वारा कराया जाय, जो वक्ता भौर 
प्रयोक्ता--दोनों प्रकार के हो ।' अभिप्राय यह है कि भिन्न 
भिन्न विद्याओं के प्रामाणिक विद्वानों द्वारा उनका विचारात्मक 
र क्रियात्मक--उभ्यविध ज्ञान प्राप्त कराया जाय । अपनी 
शिक्षा के लिये प्रतिदिन ऐसे विद्वानों का संग किया जाय, 
(१) ` ऊतकस्स्वाभाविकश्च विनयः ॥ ' (कौ० झथे० १। ४) 
(२) क्रिया हि द्रव्यं विनयति नाद्गव्यम्‌। › (कौ० अर्थ० १। ९) 
(३) 'कृषिपशुपात्ये वणिज्या च वातां ।' (क्ौ० अर्थे ३ । ४) 


(४) “्रयीमान्वीच्चकी' च शिष्टेभ्यः, वार्तांसध्यक्ष भ्यः, दण्डनीति 
` - चक्तृप्रयोक्तृभ्यः ।? (को० अर्थ० १। २) 
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जो विद्यावृद्ध हों, क्योंकि विनय या शिक्षण विद्वानों के संग 
से ही हा सकता है। इस प्रकार विद्या-प्राप्ति १६ व 
तक ब्रह्मचर्यं प्रत का पालन करते हुए की जाय । ` 
परंतु केबल विद्या-प्राप्ति से शिक्षा पूर्ण नहीं हो सकती । 
कौटिल्य के आदरपूर्ण मनुष्य के लिये यह आवश्यक है कि 
उसने काम, क्रोध, लोभ, मान, मद और ह का त्याग कर 
इंद्रियों पर पूर्णतया विजय प्राप्त की हुईं है। विद्या-प्राप्ति के 
लिये भी इस इंद्रिय-जय की अनिवाये रूप से आवश्यकता 
है। सब फे सब शास्त्र ही इस बात का प्रतिपादन नहों 
करते | झपितु इतिहास का अनुभव भी यही बताता है कि 
इंद्रियों पर विजय प्राप्त किए बिना किसी भी तरह सफलता 
प्राप्त नही हो सकती । राजा चाहे कितना ही शक्तिशाली भौर 
विद्वान क्यों न हो, उसका राज्य कितना भी विस्तृत क्‍यों न 
चार्य चाणक्य ने अपने इस पक्ष को 
पुट करने के लिये बहुत से प्राचीन उदाहरण दिए हैं और अंत 
में परिणाम निकाला है कि “ये तथा अन्य 
जग अप बहुत से राजा काम 
नर भूत होने के कारण इंद्वियों को 


(१) "अस्य नित्य ! 
न श्च विद्याइद्धसंयोगो विनयत्ध्यर्थम्‌, तन्मूङत्वाद्वि- 


|] चिद्य o ° | 
त्कायः ।? ` कासक्रोधळोभमानसदहृष्याया: ` | 


८ : ड 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri हि 


कौटिलीय अर्थशाख में राजा का खरूप १ 


अपने वश में न कर सकने के कारण अपने बंधुओं तथा राष्ट्र 
के साथ विनष्ट हो गए? ।' 

इस प्रकार पूरणे मनुष्य बनने के लिये विद्याओं का झध्ययन 
करना, विद्या-विनीत होना और इंद्रिय पर पुरा प्रधिकार 
रखना नितांत आवश्यक है। पर राजा के लिये इतने से भी 
काम नहीं चल सकता । उसे जिस महत्त्वपूर्ण कार्य का संपा- 
दन करना है, उसके लिये अधिक क्षमता तथा प्रयत्न की आव- 
श्यकता है। आदश राजा अपना कायै किस ढंग से चला- 
यगा, किस प्रकार अपना जीवन व्यतीत करेगा, इसे कौटिल्य 
के शब्दों सें ही उद्धृत करना अधिक उत्तम रहेगा--“काम, 
क्रोध आदि छग्रों शत्रुं को परास्त कर इंद्रियो पर विजय ः 
प्राप्त करे। वृद्ध लोगों के संग द्वारा बुद्धि का विकास करे। 
गुप्तचरों द्वारा संपूर्ण विषयों पर दृष्टि रखे । कार्य-शील होकर 
निरंतर प्रयत्नशील रहकर योग मरौर चेम का संपादन करे। 
जनता को “सधर्म” में कायम रखे । विद्या के उपदेश श्रवण 
करके अपना शिक्षण निरंतर करता रहे। देश की संपत्ति 
तथा समृद्धि बढ़ाकर ज्ञोक-प्रिय बनने का प्रयत्न करे | दूसरों 
का हित करने में ही झपनी बृत्ति रखे |” 

. इसी प्रकार “दूसरों की स्त्रियों तथा संपत्ति को कोई भी 
चति न पहुँचावे। खप्न में सी भोग विललास का खयाल न 
करे। झूठ से बचे। अपने वेष में--रहन सहन में--उद्धत 

i eS fe NNN NON 


(१) “पृते चान्ये च बहवः शत्नुषड्वरामाश्चिताः । 
सबंडुराटरा राजानो विनेशरजितेन्द्रियाः ॥ ? 

, (कौ० अर्थ० १। ६) 
(२) को० अर्थ १।:७। 
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न हो। अनर्थकारी कामे से बचे। ऐसे कोई व्यवहार न 
करे, जो घर्मविरुद्ध हों या जिनमें धनर्थे की संभावना हो । 
अपनी उन्हीं कामनाओं को पूर्णं करने का प्रयत्न करे, जो घर्म 


ध्रौर अथे के विरुद्ध न हें”? | पर इसका यह अभिप्राय नहीं . 


कि कष्ट में अपने जीवन को व्यतीत करे। कष्ट से सदा वचे, 
कभी दुखी व हो। भ्रपने को सदा सुखी रखे। धर्म, अर्थ 
भौर काम-तीनों को समान रूप से सेवन करे, तीनों में 
समतुलन रखे। इन तीचों में से यदि किसी एक का भी श्रधिक 
सेवन किया जाता है, तो केवल शेष दोनों को ही नुकसान 
नहीं पहुँचता पर अपने को भी हानि पहुँचतो है। कारण 
यह कि धर्म, अर्थ और कामये तीनों ही आपस में एक दूसरे 
पर प्राश्रित हैं, खतंत्र नहीं हैं |` 

इसमें कोई संदेह नहीं कि यदि कोई मनुष्य आचार्य 
चाणक्य द्वारा उपदिष्ट उपयुक्त मार्ग का प्रवलंबन कर सके 
तो वह पूर्णता प्राप्त कर सकता है। आचार्य चाणक्य यही 
चाहता था कि उसका आदर्श विजिगीषु राजा जीवन में 
इतनी उच्चता और पूर्णता प्राप्त कर सके । पर साथ ही, वह 
यह भी अनुभव करता था कि क्रियात्मक दृष्टि से कोई भी 


न्याचुवन्धस्‌ । ड 
नामात्मनिमितरै च पीडयति po 
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दूसरी तरफ इस बात का भी विधान किया जाय कि यदि राजा 
भूल करे, ता उसे सावधान किया जा सके; यदि वह मागे- 
च्युत होने लगे, ता उसे सन्मार्ग पर ज्ञाया जा सके । यह 
कार्ये या तो आचाये कर सकता था और या अमात्य-वर्ग |" 

राजा को सन्माग पर कायम रखने में झाचाये या पुरे 
हित कः बहुत महत्त्व है। राजा चाहे कितना दी पूर्ण भौर 
आदशे सलुष्य क्यों न हो, पर उससे भूल दो सकती है। 
अतः राजा की सहायता के लिये एक ऐसा व्यक्ति भ्रवश्य 
होना चाहिए, जा उसे भूलें से सावधान करता रद्दे। यह 
महत्त्वपूर्ण कार्ये पुरोहित द्वारा किया जा खकता है। इस- 
लिये चाणक्य ने विधान किया है कि एक ऐसे व्यक्ति को पुरो- 
दित के पद पर नियत किया जाय, जो उच्च कुल का हो, 
उन्नत आचारवाला हो, षडङ्ग वेद, दैव-विद्या, निमित्त-विद्या और 
दंडनीति में पारंगत इे।, दैव और मनुष्य-कृत विपत्तियों का 
प्रतिकार भ्राथर्वण उपायों से करने में समथे हे। |. “जैसे 
आचार्य के पीछे शिष्य, पिता के पीछे पुत्र मौर स्वामी के पीछे 
भृत्य चलता है, उसी प्रकार इस पुरोहित के कहने के पीछे 
राजा चल्ले |? 

चाणक्य के इन वाक्यों कॉ यह अभिप्राय समभा जा 
सकता है कि उसके विचारों पर प्राचीन ब्राह्मल-प्रभुता का 
प्रभाव विद्यमान था। प्राचीनतम काल के बहुत से नगर-राज्यों 


(१) को० अर्थ० १। ७। 

(२) को० अर्थ० १।३। 

(३) “तमाचाय्ये' शिष्यः पितरं पुत्रो खरृत्यस्स्वामिचमिच चाचुवतंत ।? 
(क्ौ० अर्थ० १। ६) 
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में ब्राह्मण जाति या पुरोहितश्रेणी प्रधान थी। ब्राह्मण राज्य 
के सब नियमों या विधानों से ऊपर थे। इन राज्यों में राजा 
के भ्रतिरिक्त पुरोहित की बहुत मुख्यता थी भ्रौर राज्य का 
रक्षक पुरोहित को ही समझा जाता था। पर कौटिल्य 
के विचार में पुरोहित को यह प्रमुख स्थान प्राप्त नहीं था। 
उसे दंड भी दिया जा सकता था । वह दंड से ऊपर नहं 
था। अर्थशास्त्र में लिखा है कि “यदि कोई पुरोहित ज्ञा 
देने पर अछूत को बेद न पढ़ाय या अछूत का यज्ञ कराने से 
इनकार करे, ते उसको पद-च्युत कर दे।”` यदि पुरोहित 
को इस प्रकार भ्राज्ञा दी जा सकती थी या इस ढंग से वह 
पदच्युत किया जा सकता था, तो निस्संदेह ह राजा के ऊपर 
नहों था। कौटिल्य ने पुरोहित की यह महिमा या ते प्राचीन 
सरश के प्रवाह में आकर लिख दी है और या सम्राट 
ण भौर अपनी स्थिति को सम्मुख रखकर ही यह दात 
pi दि चंद्रगुप्त का भधान मंत्री और पुरो- 
दत्त के शब्दों में चंद्रशुप् 

सचिवायत्तसिद्धि! था ।१ इसमें संदे र ४ 
चाणक्य द्वारा निर्दिष्ट पथ का उसी पा उ म, 
था, जैसे शिष्य चार्य का भृत्य ब 
2 शत्य सामी का या पुत्र पिता का 

करता है। पर चाणक्य के राजनीति क 
क विचारों में राजा की 


स्थिति घुरोहित के इस तरह अधीन न थी ~त न थी। अन्या, पुरोहित 


ऐतरेथ ब्राह्मण ८। २४ 
२) पुरो 
दितमयाज्ययाजनाधयपने नियुक्तमसृष्यमाणं राजा अव- 


चषपेत्‌ । 
(३) विशासवृतत-ुदाराच् e 0) 
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को दंड देने का कुछ अभिप्राय नहीं हा सकता है। फिर, 
पुरोहित अशदश तीर्थों में अन्यतम है और राजा को इन तीथों 
पर अपने गुप्तचरों द्वारा कड़ी निगाह रखनो है।' राजा ही 
इन तीथा को नियत करता है। इस प्रकार यह स्पष्ट है 
कि चाणक्य के राजशास्न में पुरोहित की स्थिति राजा से ऊपर 
नहीं है। राज्य के संपूर्ण शासन-सूत्र राजा के अधीन हैं। राजा 
ही राज्य का वास्तविक स्वामी तथा संचालक है भर इस मह- 
त्वपूर्ण कार्ये के संपादन के लिये यह आवश्यक है कि वह पूर्ण 
तथा आादश मचुष्य हो । पर फिर भी उससे भूलें दे सकती 
हैं। यतः किसी ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता है, जो उसे इन 
भूलों से सावधान करता रहे। यह व्यक्ति पुरोहित है । 
पुरोहित के अतिरिक्त शासन में राजा की सद्दायता के 
लिये अमात्य भी द्वोने चाहिएँ । अमात्य राजा को सलाइ 
भी देंगे धरोर शासन-कार्य में उसका हाथ भी बटायँगे | राज- 
कीय कार्यं या राजवृत्ति तीन प्रकार की हाती है--प्रत्यक्ष 
परोक्ष और अनुमेय ! राजा जिन बातों को खर्य देखे, वै प्रत्यक्ष 
हुँ । दूसरों से पूछकर जित बातों को किया जाय, बे परोक्ष 
हैं। किए हुए कार्य से न किए हुए कार्य का अनुमान करके 
जिन कार्यों को किया जाय, वे अचुमेय हैं। आब इस त्रिविध 
राजवृत्ति में “परोक्त? भमात्यों द्वारा संपन्न होता है । ये परोक्ष 
कार्य क्यों होते हैं और अमात्यो द्वारा इन्हें कराने की क्यों 
आवश्यकता होती है, इस बात को चाणक्य ने इस प्रकार 
स्पष्ट किया है---'सब काम एक साथ तो होते नहों, फिर 


(१) के।० अर्थे० ३ । १२ । - 
(२) का० अर्थ० म। ३१ । 
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कर्म हाते भी अनेक हैं और वे अनेक स्थानों पर होते हैं; अतः 
यदि राजा खयं ही सब कार्यों को करने लगे तो उचित समय 
प्र उपयुक्त स्थान का उल्लंघन ( भ्रत्य ) हो जायगा, ग्रतः 
इन परो कायो. को अमात्यां द्वारा कराया जाय ।”' भब 
यदि वस्तुतः कोई ऐसा उपाय हो, जिससे राजा एक साध 
बहुत से काम कर सके ध्रौर एक समय में अनेक स्थानों पर 
कार्यं कर सके; या राजकीय कार्य ही एक समय में अनेक न 
द या एक समय में अनेक स्थानों पर न हों, ता मालो की 
कोई आवश्यकता न होगी, क्योंकि अमात्यां की आवश्यकता ते 
'परोज्ष राजबृत्ति के लिये ही है। राजबृत्ति कां खरूप ही 
ऐसा है कि वह एक व्यक्ति द्वारा संपन्न नहीं हा सकती। 
इसके लिये सहायक चाहिएँ । “जैसे एक पहिए की गाड़ी 
नहीं चलती, वैसे ही सहायता के बिना राजा का कार्य नहीं 
चल सकता |?” पर यहाँ ध्यान में रखना चाहिए कि 
धरमात्यों भौर पुरोहित की आवश्यकता इसलिये नहीं है कि 
राज्य * उनको राजा से व्यतिरिक्त फाई पथक्‌ सत्ता या अधि- 
कार है । उनकी आवश्यकता इ 
नहीं है, उसमें कुछ | ond हो हे 
ताएं हैं। राजा की इस धसवेशक्तिप' ल 
फमत्ता से ही पुरोहित या 
घमात्यों की आवश्यकता की जाती है | 
FUSE 7s 


(१) 'अयौगपच्यात्त कर्मणामनेकत्वा | 
त्‌ त्‌ अनेकस्थत्वाच्च E 
त्ययो सा सूत्‌ इति परोक्षम्‌ अमात्यैः कारयेत्‌ इति 
( के[० शर्थ० १। ३ ) 
(२) “सहायसाध्य' राजस्व चक्रमेकं न वर्तेते ।? 
( कौ० अर्थ १। ७ ) 
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कौटिल्य का यही अभिप्राय अ्थशाख्न के एक अन्य प्रक- 
रण द्वारा भी स्पष्ट होता है। कौटिल्य के अनुसार राजा 
की शक्तियाँ तीन होती हैं-प्रभाव-शक्ति, उत्साइ-शक्ति और 
मंत्र-शक्ति । इनमें प्रभाव-शक्ति का अभिप्राय है, कोश और 
सेना की शक्ति। उत्साइ-शक्ति से राजा के अपने शौर्य 
खास्थ्य, शिक्षा, पराक्रम आदि द्वारा उत्पन्न आंतरिक उत्साह 
का म्हण होता है। मंत्र-शक्ति का आभिप्राय उस्र परामश 
गर सलाइ से है, जिसे प्राप्त करने में राजा समर्थ होता है । 

र ध्यान में रखने की बात यह है कि ये सब शक्तियाँ राजा में 

निहित हैं। यदि किसी राजा के मंत्रो उत्तम हैं, उस्तकी परा- 
मश-सभा बड़ी दै, ता यह उसकी अपनी शक्ति है, जिसका 
कि वह अपनी बस्तु की तरद्द उपयोग कर सकता है। यही 
कारण है कि इन तीनों शक्तियों में किसका अधिक महत्त्व है 
इस बात पर कीटिस्य ने विस्तृत रूप से विचार किया है भर 
उत्साइ-शक्ति, प्रभाव-शक्ति तथा मंत्र-शक्ति में पिछली पिछली 
शक्ति अधिक. मह्व-पूर्ण है, यह परिणाम निकाला है । कोश 
सेना और मंत्रो सब राजा फे सहायक हैं । जिस. प्रकार 
' राजा के लिये उसका अपना उत्साह उपयोगी है, उसी तरह ये 
भी। ये सब राजा की इष्टि से एक ढंग की वस्तुएं, हैं । 

कौटिलीय भ्र्थशाख्र के अनुसार राजा जिन मंत्रियों से 
सलाइ लेता है, जिनके द्वारा उसकी मंत्रिपरिषद का निर्माण 
होता है, वे मंत्रिपद पर अपने किसी अधिकार से आरूढ़ नहीं 
हाते। न वे जनता के प्रतिनिधि या स्वाभाविक सेता होने 
के कारण या जनता के प्रति उत्तरदायी होने के कारण ही 

(१) कौ० अर्थ ० ३। १। 
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मंत्रिपद प्राप्त करते हैं । कैटिल्य के अलुसार मंत्री किसे बनाया 
जाय भौर किसे नहीं, यह पूर्णतया राजा की इच्छा पर निर्सर 
है। क्योंकि राजा पूर्ण नहीं है, अतः उसे खद्दायक्ष की-- 
सलाहकार की--आवश्यकता है, इसी के लिये मंत्रों बनाए 


- जाने चाहिए और ये मंत्री ऐसे ददाने चाहिएँ, जिनसे राजा का 


हित संपादित ह । मंत्रणा के विषय पर शर्थशास् में बिस्तार 
से विचार किया गया है। मंत्रणा के लिये राजा का एक 
ऐसा भवन बनवाना चाहिए जहाँ से फाई भी खवर बाहर 
न जा सके, जो गुप्त स्थान पर हो और पच्षो तक जिसे न देख 
सकते हों। जब तक इस बात का पूरा प्रबंध न कर लिया 
जाय कि बात-चीत बाहर न निकल जायगी, तब तक मंत्रगृह 
में प्रवेश नहीं करना चाहिए ।' जो छोई बात-चोत को खेल 
दे, उसे सृत्यु-दंड दिया जाय ।* 
पुराने राजतंत्र राज्यों में यह बहुत आवश्यक समभा 
जाता था कि मंत्रणा गुप्त रहे, इसी लिये आचार्य भारद्वाज का 
मत था कि सदा अकेला ही राजा आवश्यक कार्यों पर विचार 
करे, क्योंकि मंत्रियों के भी मंत्री होते हैं छर उनके भी 
अपने । इस प्रकार मंत्रियों की परंपरा मंत्रणा को गुप्त नहीं 
रहने देती। पर याचाय विशालान्ष के खयाल में अकेले 
ठोक मंत्रणा नहीं हो सकती । राजबृत्ति या राजकीय कार्य ही 
ऐसे हैं कि € नवैर होने के अतिरिक्त परोक्त और अलुमेय अल्यक्ष होने के अतिरिक्त परोक्ष और अलुमेय 
(१) 'तदुद्दशः संबृतः कथानासनिस्राबी पद्चिभिरप्यनाजाक्य: स्याद । 
(२) 'तस्मान्मत्रो देशमनायुक्तो व का, 


५ उच्छिद्येत « के हे 
(३) उच्छिद्येत मंत्रभेदी ।? ८ कै के रे | हे ) 
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भी हैं। अतः परोक्ष तथा अनुमेय राजबृत्ति के लिये मंत्रियों की 
“आवश्यकता दै। इसलिये राजा को चाहिए कि बुद्धिमान 
व्यक्तियों से मंत्रघा किया करे। किसी को भी नीची निगाह 
से न देखे, सबकी सलाह सुने । यदि बालक भी कोई काम 
की वात कहे, तो समझदार आदमी उसे प्रदण कर ले। 
पराशर याचाय इससे भी सहमत नहीं हैं। उनकी सम्मति 
में इस तरह मंत्रणा तो हो जायगी, पर वह गुप्त न रह सकेगी। 
इसलिये राजा को जो काम करना हो, उससे उलटा मंत्रियों 
से पूछे । पर आचाये पिशुन का खयाल है कि जब इस ढंग 
से सलाह की जाती है, तब मंत्री लोग विशेष परवाह नहं. 
करते। इसलिये जिन लोगों से जिन कामो का संबंध हो 
उनके विषय में उन्हाँ से सलाह ले। ऐसा करने से उचित 
सलाह भी सिक्ष जाती है भ्रौर मंत्र की रचा भी हो! सकती 
है ।` इन पुरातन आचायो' के मत उद्धत कर अंत में कैटिल्य 
ने अपनी सलाह दी है। कौटिल्य के मत में राजा को तीन ' 
या चार मंत्रियों से सलाह करनी चाहिए । यदि राजा एक 
मंत्रो के साथ परामर्श करे, ता गहन विषयों में किसी परिः 
शाम पर न पहुँच सकेगा। साथ ही, एक संत्री होने से 
उसकी महत्ता बहुत बढ़ जायगी, वह यथेष्ट काम करेगा 
बेलगाम ह जायया। यदि दो मंत्री हों, तो मुश्किल यह है 
कि यदि वे मिल जायें, तब तो राजा को दबा लेंगे और यदि 
परस्पर झगड़े' तो काम बिगाड़ देंगे। यदि तीन गरर चार 
संत्री हों तो ये दोष न ्रावेंगे और सब काम ठीक तरह हो 
जायगा । यदि मंत्री इनसे ्षिक _जायगा। यदि मंत्री इनसे भ्रधिक हों, तो किसी तो किसी एक निर्णय 
Eee न मम VEE ET i 


(१) का० अर्थ० १। १४। 
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पर पहुँचना कठिन हो जायगा श्र मंत्र को गुप्त रखना भी 
संभव न होगा।' 


कैटिलीय अर्थशासत्र के इस संदर्भ से स्पष्ट दै कि राजा . 


को मंत्रणा की आवश्यकता है, इसी लिये मंत्रो चाहिएँ। 
- अन्यथा, मंत्रियों की कोई जरूरत नहीं। मंत्रिपरिषद्‌ का 
विधान चाणक्य ने अवश्य किया है, पर उसका हेतु केचलमात्र 
राजा की अपूर्णता है। यदि राजा को पूर्ण बनाया जा सके, 
ते न उसे पुरोद्ित की आवश्यकता द्वोगी, न मंत्रियों की और 
न अमात्यो की। इन सबकी आवश्यकता इसी लिये होती 
. है, क्योंकि राजा पूर्ण नहीं है, सर्वशक्तिमान्‌ नहीं है और राज- 


त्ति पूरी तरह से प्रत्यक्ष नहीं है। वह परोक्त और अनुमेय 


भीहे। 
यदि राजा अपना शासन-काये ठोक प्रकार से करता रहे, 
तब ते कोई समस्या उत्पन्न नहीं हे सकती । जनता उससे 
संतुष्ट रहेगी, प्रजा उसकी भक्त बनी रहेगी । पर यदि राजा 
अपने काम में ढील करेगा, ते प्रजा अप्लतुष्ट होगी, जनता 
में उपेत्ता का भाव उत्पन्न हो जायगा। “ यदि राजा जा म 
करना चाहिए, उसे करे और जो करना चाहिए उसे न करे, 
जो नहीं देना चाहिए उसे दे, भौर जो देना चाहिए उसे न 
दे, जिसे दंड देना चाहिए उसे दंड न दे और जिसे दंड नहीं 
देना चादिए उसे दंड दे, जनता के योगचेम में प्रमाद भौर 
'भालस्य करे, तो जनता का विनाश ह जायगा, उसमें लोभ 
उत्पन्न हो जायगा घर राजा के प्रति उपेता का भाव पैदा 


(१) का० र्दी १।१४।, 
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हो जायगा ॥?' इसलिये राजा को चाहिए कि वह अपने 
कार्य में खूब उत्साह रखे, उत्साहपूर्वक अपने कार्ये का संपादन 
करे। “जब्र राजा कर्मण्य होता है, तब राजकर्मचारी भी 
कर्मण्य रहते हैं, जब राजा प्रमाद करने लगता है, तब राज- 
कर्मचारी भी प्रमादी हो जाते हैं अतः राजा को सदा कर्मशील 
और उत्थानशील दोना चाहिए।”` कौटिल्य के राजशाल् में 
राजा को मशीन की तरह से काम करना चाहिए। वह क्षण 
भर के लिये भी ढीला नहीं पड़ सकता । उसके एक एक 
चण का समय-विभाग बना हुआ है। उसमें वदद ठीक समय 
पर काम करता दै। सब कार्यो" के त्षिये समय निश्चित है 
धरर प्रत्येक कायं अपने समय पर किया जाता है। उसको 
सोने के लिये कुल तीन घंटे दिए गए हैं । मोज करने के लिये 
डेढ़ घंटे का समय दिया गया है, पर आवश्यकता पड़ने पर इख 
समय में भी मंत्रणा की व्यवस्था की गई है। दिन-रात का 
शेष संपूर्ण भाग राजकार्यों में व्यप्र होकर दी उसे व्यतीत करना 
चाहिए । यह सर्वथा उपयुक्त भी है, क्योंकि “क्मण्यता 
या उत्थान ही राजा का त्रत है, राज्यकाय का संपादन ही 
ˆ (१) “अकार्याणां च करणैः कार्याणां च,प्रणाशनेः । 
अप्रदाने देयानां अदेयानां च साधनेः ॥' 
अदण्डनैश्च दंड्यानां अदंड्यानां च दूंडनेः । 
राज्ञः ग्रमादाळस्याम्यां योगत्तमंविधावपि । 
प्रक्तीनां चयो लाभा वेराग्य' चोपजायते ॥? 
( का० अर्थ० ७। ५ ) 
(२) 'राजानासुत्तिष्ठमानमन्‌त्तिष्ठ ते खुत्याः । अाद्यंतमचुप्रमाद्यंति। | 
( के[० अर्थे० १। १३ ) 
(३) को० अर्थ० १। १३। 
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राजा का यज्ञ है, सबके साथ समधृत्ति ही राजा की दक्षिणा 
है t १ और | धयूदि राजा करण्य नहीं होगा, ते उल्का 
विनाश निश्चित है, जो कुछ प्राप्त है या प्राप्त होना है वह 
सब भ्रकर्मण्य होने से नष्ट हा जायगा ।”' इसलिये राजा 
को चाहिए कि वह सदा कर्सण्य वना रहे, प्रजा का द्वित- 
संपादन करता रहे, अन्यथा उसका तथा राज्य का विन्ताश 

हो जायगा । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि आचार्य चाइक्य के सत में 
राज्य में राजा का बहुत महत्त्व है । राजा ही वस्तुतः राज्य 
का संचालक भौर कर्ता-ध्ता है। यदि राजा न हो , पौ राज्य 
का ठीक प्रकार से संचालन न हा सकेगा। राजाकान 
होना राज्य के लिये बहुत बड़ी विपत्ति है। इसी लिये यदि 
कभी राजा पर कोई संकट उपस्थित हो, ते इसका राज्य 
पर भी बड़ा असर पड़ेगा । समभ लीजिए, राजा सर्यकर रूप 
से बीमार पड़ा है, उसके भरने क्ी पूरी संभावना है, त्र कथा 
किया जाय ? या, अन्य किसी कारण से राजा कार्य करने 
में प्रसमर्थ हो, तो किस ढंग से कार को संभाला जाय ? 
चाणक्य ने इस प्रशन पर विस्तार से विचार किया है। ऐसे 
समय में प्रधान अमात्य के विशेष सचेष्टता के स्राथ कार्य करना 
चाहिए। राजा की मृत्यु होने की संभावना होते ही प्रधान 

क मन 


(१) 'राज्ञो दि वतञुत्थानं यज्ञ कमांनुशासनस्‌ । . 
। बृत्ति्षाम्य' च दीछितस्याभिषेचनम्‌ ॥! 


; - (को० अथे० १ | १३) 
‘¢ से 
२) "“भ्रुस्थाने धुवो नाश: आप्तस्यानागतस्य च ।? 


( कौ० अर्थे० ५। ३३) ` 
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अमात्य को थाहिए कि वह जनता को राजा के दशन महीने में 
या दो महीनों में एक बार खे अधिक न करवाए। वह लोगों 
से कहे-- ध्राजकल्ष राजा देश की पीड़ा को दूर करनेवाले 

शत्रुओं का विभाश करनेवाले, आयु बढ़ानेवाले या पुत्र देनेवाले 
कर्मों में लगा हुआ है |? इस बहाने से वह लोगों को यह न 
मालूम होने दे कि राजा बीमार है या किसी संकट में है। 
जब बहुत समय गुजर जाय और यह आवश्यक हो कि राजा 
को जनता के सम्मुख लाया जाय, तव किसी दूसरे आदमी को 
राजा का वेश पहनाकर उसका दशेन करा दे। मित्र, शत्र तथा 
दूते के साथ भी यही चाल चली जाय। ऐसे समय में प्रधान 
ग्रसात्य ई राज्य का संपूर्ण काये करता रहे। जो आज्ञाए 

जारी करनी जरूरी हों, इन्हें दैवभरिक थर आंतर्वशिक द्वारा 
राजा के नाम पर प्रकाशित करे । विदेशी इन आदमियो से 
राजा को तरफ से स्यं बात करें। इस बीच में धीरे धीरे 
संपूर्ण शासतभार युवराज पर डालता रहे श्रौर जब युवराज 
पूरी तरह शासनका को सँभाल्ल ले, तब जनता के सम्युख 
राजा की सृत्यु के समाचार को प्रगट होने दिया जाय।' 
राजा पर आए संकट को इस प्रकार छिपाने का कारण यही 
है कि जनता में यह बात मालूम होते ही उथल् पुथ मच जाने 
की संभावना रहती थी। अपने राज्य में विविध सामंत विद्रोह 
करने की तैयारी शुरू कर देते थे, पुराने संघराज्यों में स्वाधी- 
नता की भावनाएं क्रिया में परिणत होने की आशा करने 
लगती थीं, भ्राटविक लोग अव्यवस्था मचांना शुरू कर देते थे। 
सीमावत्ती दुग में षड्यंत्र शुरू हो जाते थे, भिन्न भिन्न राज- | 


(१) कौ० अर्थ० ₹। ६। 
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कुमार खयं राजा होने की फिकर प्रारंभ कर देते थे। दूसरे 
राज्यों मे-शतरुदेशों में राजा के संकट से लाभ उठाने के लिये 
तैयारी प्रारंभ हो जाती थी। अंतर्राष्ट्रीय राजनीति में तूफान 
ग्रा जाता था। साम्राज्यवादियों में अपनी आकांक्षाओं की 
पूर्ति की संभावना प्रबल हो उठती थी। लोग सोचते थे, 
मौका आया है, कुछ कर देखो । मौके बार बार नहों आया 
करते | “भोके की ताक में बैठे हुए मनुष्य को एक बार ही 
मोका मिला करता है। यदि वह दुबारा मौका ढूँढे, ता 
मौका उसके हाथ नहीं लगता ।? ऐसे समय में प्रधान अमात्य 
को कैसी विकट परिस्थिति का सामना करना पड़ता होगा, 
इसकी कल्पना कर सकना कठिन नहीं है। कौटिल्य ने इन 
सब विपत्तियं की कर्पना कर उनके प्रत्युदाय के साधनें का 
बड़ा विशद रूप से वर्णन किया है।' पुराने ढंग के कुलतंत्र 
राज्यो' ( 772] 92७४ ) में राजा के बीमार पड़ने या मरने 
पर इस ढंग से किसी भारी आपत्ति की संभावना न ह सकती 
थी, क्योंकि इन राज्यों में राज्य का आधार एक व्यक्ति न था! 
र a क का होता था। पर प्र 
ल में राज्य का आधार एक 
na T छोटे राज्यों की स्सृति भ्रत् 
7 | गयराज्यों में खतंत्रता की भाव- 

अल रूप में विद्यमान थों। राजतंत्र 


राज्यों के पुराने रोजवंशों के लोग भ्रभी ज्ञ दू ॐ लोग अभी तक अपने प्रतीत गौरव अपने तीत गौरवं. 


डङभरस पनसस्य कालः कर्म चिह्ीपंतः ।? 
(२) को० अयेन ₹। ¡| . (च्े० अर्थे । ६) 


१) "काळ [नर 
(१) 'काळश्र सङ्द्स्येति य॑ नरे काज़कांक्षिणम्‌ । 
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“की स्मृति रखते थे। इसी लिये राजा को विपत्ति-अस्त देखते 
ही वे फिर से अपने अतीत गौरब को पुनः स्थापित करने 
का स्वप्न देखने लगते थे । सब ओर विद्रोह और अव्यवस्था के 
चिह्न प्रगट होने लगते थे । आचार्य चाणक्य--जे।! भारतीय 
इतिहास में सबसे बड़ा साम्राज्यवादी हुआ है--इस समस्या 
को खूब समझता था। इसी लिये उसने इस बात की इतनी 
चिंता की है। निस्संदेह, कौटिल्य के राजशाख् में राजा का 
बहुत ही ऊँचा स्थान है। वह राज्य का आधार है, वह 'एक- 
राज” और 'एकेश्वर? है। उसके बिना उसके “चातुरतः - 
साम्राज्य की स्थापना संभव ही नहीं है। 

इस प्रकार का 'एकराज? स्वाभाविक रूप से असाधारणः 
तया कर्मण्य होकर, उत्साह तथा उत्थान की शक्ति से संपन्न 
होकर शासन-सूत्र का संचालन कर सकता था। यदि वह जरा 
सी ढोल करे, गलती करे ता परिणाम क्या होगा ? जनता या 
ते शत्रु से भिल जायगी या विद्रोह कर देगी ।' जनता की 

- ऐसे राजा में भक्ति इसी कारण तो हे! सकती है, क्योंकि वह 
सम्यक्‌ प्रकार से शासन करता है। श्रन्यथा जनता उसके 
पत्त में क्यों कर हो ? कौटिल्य ने इस बात को अपने विजि- 
गीषु राजा को समझाने का खूब प्रयत्न किया है। जनता 
विद्रोह कर सकती है, शत्रु का पक्ष ग्रहण कर सकती है 
किसी समिति को सहायता देकर उसे राजा बना सकती है। 
यदि राजा प्रमाद करेगा, ता जनता में ये सब प्रवृत्तियाँ जागरित 


(१) “चीयाः प्रकृतयो ल्लाभं लुब्धा यांति विरागताम्‌ । 
विरक्ता यांससित्र' वा सत्तार प्नन्ति चा स्वयम्‌ ॥? 
( कौ० अर्थ ७। ९ ) 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


३४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


हो इठेंगी। कोटिल्य ने भ्रपने विजिगीषु का इस बात का भी 
उपदेश किया है कि जिन शत्रुदेशे में राजा प्रजा के प्रति 
कल्याणकारी न हो, उनमें जनता को अपने पक्ष में मिलाने का 
प्रयत्न करे, जनता के वैराग्य या उपेक्षा भाव से लाभ उठावे, 
गुप्तचरों द्वारा शत्र-देशों की जनता में राजा के प्रति विरोध-भाव 
को बढ़ावे।' इन उपदेशों का वर्णन करता हुआ चाणक्य 
यह खूब समझता था कि राजतंत्र राज्यों में राजा की सत्ता 
और शक्ति राजा के अपने गुणां पर आश्रित है । इसी लिये 
वह अपने राजतंत्र में राजा को सर्वगुणसंपन्न आदशपूर्ण मनुष्य 
बनाने का प्रयत्न करता था रौर फिर भी मनुष्य की निर्वेजञताओं 
को दृष्टि में रखकर उनके लिये उपायों का उपदेश करता था | 
राजा के लिये उसका अंतिम सुवर्णाय आदश यह है---“प्रजा 
के सुख में ही राजा का सुख है | प्रजा के हित में ही राजा 
का हित दै। अपने खाथों को पूर्ण करने में राजा का दित नहीं 
है, उसका हित तो प्रजा के स्वार्थों को पूर्ण करने में ही है। ” 


र _ 


(on, कौ० अर्थ० ३। ३३ ;७।२। 
२) “प्रजासुखे सुख राशः प्रजानां तु हिते 
नासमप्रियं हितं राज्ञः अजानां तु प्रियः 
॒ (कौ० अथे १ । १३ ) 


| 
| 
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( २) पेशाची भाषा 


[ लेखक--श्री सत्यजीवन वम्मा, एस० ए०, प्रयाग ] 


वैयाकरण वररुचि ने अपने 'प्राकृतप्रकाश? के १०वें परि- 
च्छेद में पैशाचो प्रात के लक्षण लिखे हैं। वररुचि का काल 
म ५वों शताब्दी ईसवी माना जाता है। 
प्राकृतप्रकाश में महाराष्ट्रो, पैशाची, 

मागधी और शौरसेनी--४ प्राकृतों का उल्लेख है। प्राकृत- 
प्रकाश से प्राचीन अन्य प्राकृत व्याकरण का अभी तक पता 
हीं चला है। वरझुचि की अन्य तीन प्राकृते' देश-विशेष की 
प्राकृते" हैं पर पैशाची किसर देश की भाषा है इसका .कहना 
कठिन है। रुद्रट (&वों शताब्दी) ने अपने काव्यालंकार में 
साहित्य के षट्‌ विभाग करते समय 'पिशाच-भाषा? दै उल्लेख 
किया है। इससे अनुमान होता है कि पैशाची किसी देश- 
विशेष की भाषा न होकर किसी विशिष्ट जन-समुदाय की भाषा 
थी जिसे 'पिशाच? कहते थे। राजशेखर ( ८८०-७२० 
३० ) ने अपने काव्यमीमांसा में “भूतभाषा? और “पैशाच? 
दोनों का समान भ्र्थ में प्रयोग किया है। इससे पता चलता 
है कि भूत या पिशाचों की भाषा को पैशाची कहते थे और 
इसे कभी कभी “भूतभाषा? भी कहते थे। दडी ने ( जिसका 
समय रुद्रट से भी पूर्व माना जाता है ) भाषाओं के चार भेद 
किए हैं--संस्कृत, प्राक्त, अपर्धेश और मिश्र। इसने प्राकते। के 
नाम नहों गिनाए हैं। साहित्यिक दृष्टि से केबल उनका उल्लेख 
किया है। इसके अनुसार 'भूतभआषा” सें भी काव्य हो 


७ ०-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हरः नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


सकता है घौर ब्रहत्कथा नामक अद्भुत ग्रंथ इसी भाषा में है । 
“भूतभाषा? से दंडी का क्या तास्पर्य है-यह राजशेखर के 
उल्लेख से स्पष्ट हो जाता है। "पैशाची? और "भूतभाषा? एक 
ही भाषाएं थों। पिशाच, भूत नामक जातियाँ नीच श्रेणी 
को जातियाँ था, यहद धनंजय ( १०वीं शताव्दी ) के दशरूपक 
से स्पष्ट हाता है। धनंजय लिखता है--उसी भाँति पिशाच, 
नीच भादि लोग तथा भ्रन्य इसी श्रेणी की पैशाची और मागधी 
का प्रयोग करें । २ 

वात्स्यायन झत कामसूत्र में ( ३री शताव्दी ई० पू० ) 
संस्कृत के अतिरिक्त देशभाषा क प्रयोग का उल्लेख थता है ।` 
ये देश-भाषाए कौन कौन थीं इसका 
पता नहीं है । वात्स्यायन के पूर्व पतं- 
जलि (२ री शताब्दी ३० पू०) के व्याकरण? महाभाष्य से यह 
पता चलता है कि उस समय संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृतों का 
2 
'तद्भब? का प्रयोग करते हैं 6 मत 
हरणों से हमें इसका ल ह तर वा 
अनेक प्राइते' वर्तमान थीं, पर न की ४ 

व 7 23 पल बोलचालू में । ¬ 8 बोलचाल में | 
(१) ल पैशाचं सागाधं तथा । 
| ॒ प्‌ तदश तस्य भाषितम्‌ ॥ , 

(२) से नात्य साक पक २। ३३) 

यन्‌ खोके बहुमतो अवेत्‌ ॥ 


~ - ` ( कामसूत्र ३५ ) 
(३ I शब्दस्य बहृवोऽपञ्चःशाः । गौरि | शबदृस्य 
, गोणी, गोता गोपेता लिकेस्येचमादयोऽपञ्न शा: । 


पैशाची का उल्लेख 
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भरत सुनि ने (दूसरी शताब्दी ३०) अपने नाट्यशाख्न में 
संस्कृत के अतिरिक्त सात भाषाओं और अनेक विभाषाओं : 
का उल्लेख किया है। जैसे 
साषा--मागधी, अवंतिका, प्राच्या, शूरसेनी, अर्धमागधी, 
बाह्वोका और दाक्षिणात्या | 
विभाषा--शबर, आभोर,चंडाल, सचर, द्रविड़, उडू और 
अरन्य वनचर जातियों की भाषाएं। ` 
भरत के अनुसार प्राक्त तीन प्रकार की हैं--समान- 
शब्द, विभ्रष्ट और देशी । इनसे तात्पय्ये तत्सम, तद्भव और 
देशज से है। आगे चलकर भरत ने भाषा और विभाषा दो 
भेद किए हैं। विभाषा को वह प्राक्त से भिन्न समभते हैं । 
वे लिखते हूँ 
शबराणां शकादीनां तत्स्वभावश्च यो गुणः । 
सकारभाषा योक्तव्या चंडालो पुक्कसादिषु॥ ५३ ॥ 
यहाँ यह स्पष्ट है कि चंडाली नाम की कोई भाषा थी जो 
विभाषाओं में गिनी जाती थी | 


(३) मागध्यवन्तिजा गराच्या झूरसेन्यधमागधी । | 
बाह्वीका दाक्षिणात्या 'च सप्तभाषाः प्रकीति ताः ॥ 
(२८ अध्याय १७) . 
(२) शबराभीरचंडालसचरद्रविडोद्रजाः । 
हीना वनेचराणां च विभाषा नारके स्खताः ॥ 
(3 § 99 £] ’) 
(३) न्निविध' तच्च विज्ञेयः नाव्ययोगे समासतः । 
समानशब्दैदिञ्रष्टः देशीमतमधापि वा॥ 
(३ FY) ») 


(३) देखो नाव्यशासत्र अध्याय १७। ` 
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वररुचि ( ५ वीं शताब्दी ३० ) ने अपने प्राकृतप्रकाश के 
१० वें परिच्छेद में पैशाची का व्याकरण दिया है । वररुचि ने 
चार प्राकृतों का उल्लेख किया है--महाराष्ट्री, मगधी, शोर- 
सेनी भौर पैशाची । पैशाचो के विषय में वररुचि लिखते 
हैं--इसकी प्रकृति शोरसेनी है।' 

भामह ( छठी शताब्दी का अंत) लिखता ह-शब्द और 
अथे से काव्य होता है। यह गद्य और पद्य दो प्रकार का 
होता है। इसके तीन भेद हैं--संस्क्ृत, प्राक्त और अपश्चंश। 
भामह के अपभ्रंश के अंतर्गत पैशाची भी आती है। दंडो के 
. अनुसार साहित्य चार भाषाओं में होता है--संस्क्रत, प्राक्त, 
अ्पभ्रंश और सिश्रभाषां में । ` संस्कत दैवी भाषा है, 
तत्सम, तद्भव तथा देशो अनेक प्राकृते हैं।' आभीर झादि 
जातियों की भाषा अप्रश्नंश कहलाती है। संस्कृत काव्य में 
सगं होते हैं, प्राकत में स्कंध, अपश्ंश में आस्रार, नाटक 


दोनों ( मिश्र ) में होते हैं ।* कथा सब भाषाओं में होती 


~ प 
( १) पैशाची ॥ १ ॥ प्रकृतिः शारसेनी ॥ २॥ 
हु (परिच्छेद १०) 
( २ ) शब्दारं सहितौ काब्य' गद्य' पद्च' च तद्द्विधा 
संस्कृतं ्राक्ृतं चान्यदुपञ्च'श इति त्रिधा ॥ 
स ( काव्याळंकार १ | ३६ ) 
(३) तदेतद्वाङ्‌ भूयः संस्कृतं प्राकृतं तथा । 
अपने शश्च मिश्रन त्याहुराय्याश्चतुविधम || 
पर ( काब्याद्श १ । ३२ ) 
(४) रे नाम देवी वागन्वाख्याता सहपिसि:। 
मो देशीत्यनेकः - प्राकृतक्रमः ॥ 
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हैं--अद्भुत अर्थवाली “बृहस्कथा? भूतभाषा में है।१ दंडो 
ने कई प्राकृतों के नाम गिनाए हैं--सहाराष्ट्र की भाषा शौर- 
सेनी, गौड़ो, लाटी तथा अन्य इसी भाँति ।* दंडो ने पैशाची 
में भी साहित्य का दोना लिखा है, यह तो स्पष्ट है। पैशाचो 
को दंडो प्राकृतों में स्थान देते हैं वा नहीं यह निश्चयपूर्वक 
नहों कहा जा सकता। पर पैशाची का प्रयोग बृहत्कथा 
जैसे अपूर्व अंथ में हा चुका था यह निश्चय है। इस आगे 
चलकर देखेंगे कि बृहत्कथा से पैशाची वा भूतभाषा के 
प्रयोग की समाप्ति सी हो गई है। 

रुद्रट ने, जिसका समय <वा शताब्दी माना जाता है 
अपने काव्यालंकार में लिखा हे--भाषा के अनुसार काव्य 
के छः भेद संभव हैं--संस्क्त, प्राक्त, मागध, पिशाचभाषा, 
शोरसेनी और अपश्रंश ।' रुद्रट ने पैशाची को भी साहि- 
त्यिक दृष्टि से एक भाषा माना है। इसका संबंध ग्राकृतों 
से जान पड़ता है। 

राजशेखर ने, जिसका समय १० वो शताब्दी का प्रारंभ . 
है, म्रपनी काव्यमीमांसा में कई स्थानों पर पैशाचो वा 
भूतभाषा का उल्लेख किया है। राजशेखर के मतानुसार 


(३) कथादिसबैमाषाभिः संस्कृतेनःच बध्यते । 
भूतभापामयोँ ग्राहुरड्क॒ताथां' बत्कथास्‌ ॥ ३८॥ 

(२) मसहाराष्ट्रअ्यां भाषां प्रकृष्ट' प्राकृतं विदु : । ......१, ३४ ॥ 
शौरसेनी च गौड़ी च ळाटी चान्या च ताइशी । 
याति प्राकृतमित्येव॑ व्यवहारेषु सन्निधिम्‌ ॥ १, ३॥ 

(३) भाषाभेदनिमित्तः षोढा भेदोऽस्य संभवति ॥ २, ११ ॥ 
प्राकृत संस्कृत मागध, पिशाचमाषाइच शौरसेनी च ॥२,१२॥ 
षष्ठोऽन्न मुरिभेद देशविशेषादपञ्न शः ॥ २, १२ ॥ 
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दैशाचो--क्राव्यपुरुष का पद? है । इससे स्पष्ट है कि 
राजशेखर ने पैशाचो को भन्य भाषाओं में सबसे नीचा स्थान 
दिया है। दूसरी बात यह है कि “पैशाचो” को राजशेखर ने 
प्राकृत घौर भपञ्ंश से पृथक्‌ भाषा माना है, क्योंकि काव्य 
पुरुष के अंगों को यह संस्कृत, प्राक्त, अपभ्रंश, पैशाचो और 
मिश्र भाषाभ्रों से अभिव्यक्त करता है। आगे वह लिखता 
है--एक ही अर्थ एक कवि द्वारा संस्कृत में अ्रच्छो तरह व्यक्त 
किया जा सकता है, दूसरे से प्राकृत में, तीसरे द्वारा अपभ्रंश 
में और अन्य से भूतभाषा में।' सुकवि, जिसकी बुद्धि 
खबमे प्रपन्न है, अपनी कीत्तिं से जगत्‌ को भर देता है।* 
राजशेखर को भूगोल का अच्छा ज्ञान था। उसमें रुचि भी 

थी। उसने पैशाचो का देशनिणेय भी किया है । वह लिखता 
है--गौड़ के लोग संस्कृत का प्रयोग क्षरते हैं, लाट देशवाले 
भाइत में अभिरुचि रसते हैं, मरु (मारवाड), टक्क ( पूर्व पंजाब) 
भौर भदानक ( ? ) के लोग अपश्रंश का प्रयोग करते हैं । 
र Me भौर दरपुर के लोग भूतभाषा का प्रयोग 
स ह कि राजशेखर के समय में ग्रति ' 
(१) शब्दाथौ ते शरीर, संस्कतं सुखं, प्राक्त बाहुः, जघनमपञ्र शः, 


. (२) पा उरोमिश्रमू । ( काव्यमीमांसा घ०६ ) 


(३) एकार्थः संस्कृताक्त्या स 

न्योऽपञ्र 7 स सुकविरचनः प्राकृतेनापरोस्सिन्‌ । 

अन्योऽपञ्च'शरीसि'; र भूतभाषाक्रमेण ॥ र 

२) यस्येत्यं घी. काव्यमीमांसा पू० ३८, ) 
ठ जा स्रपयति सुकवेस्तस्य कीति जगन्ति ॥ 
: t म 
साप्र सपश डन गे छाता 

` नए सहदशपुरजेभू तभाषा भजन्ते । 
(काव्यमीमांसा ए० ४१।) 
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( मध्यमाल्वव ), पारियात्र (पश्चिम विंध्यदेश), दशपुर ( उत्तर- 
मालव ) में भूतभाषा वा पैशाची का प्रचार था । 

राजशेखर ने पैशाची को प्रपश्नंश के बाद स्थान दिया है | 
ऐसा ही वाग्भट्ट का भी मत है | वाग्भट्ट का समय ई० १०७३- 
१।४३ साना गया है। उसने काव्य के चार विभाग संस्कृत, 
प्राक्त, अपभ्रेंश और भूतभाषा के अनुसार किए हैं ।' 

धनंजय के पूर्व के लेखकों के अनुसार 'पैशाची' अथवा 
“भूतभाषा? नीच लोगों की भाषा जान पड़ती है, चाहे ये लोग 
किसी स्थान में बसे हों । धनेंजय के कथन 
से पता चलता है कि वह पैशाचो को एक 
देश-विशेष की भाषा मानता है। वह लिखता है-“इसी प्रकार 
पिशाच, अत्यंत नीच लोग और अन्य उसी श्रेणी के पैशाची और 
सागधी का प्रयोग करें। जिए देश का नीव पाज हेग 
उक्षी देश को भाषा का वह भयोग करे । इससे यही 
मानना पड़ेगा कि प्रत्येक देश में नीच श्रेणी के लोग वहाँ की 
ऐशाचो का व्यवहार करते थे। अर्थात्‌ प्रत्येक देश की भअ्रलग 
अलग पैशाची थी--यह कहना पड़ेगा | मागधी का भी प्रयोग 
ऐसे ही लोग करते थे।` राजशेखर के अनुसार अवंति, दशधुर 


पिशाच देश 


(१) इसके अनुसार भूतभाषा यह है--- 
यदू सूतैसच्यते कि चित्‌ तदू भौतिकम्‌ इति स्टतस्‌ । 
( बाग्भटाढुंकार--२, १--६ ) 
(२) “In like manner Pisacas, very low persons 
and the like are to speak Paishachi and Mar 
gadhi. Of whatever region an inferior character 
may be of that region his language is to be”—- 
( Dashrupaka—translation by Hass. 2. 99 ) 


६ 
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झौर पारियात्र के लोग भूतभाषा का अधिक प्रयोग करते 
थे।' अतः राजशेखर के समय में उज्जैन, मालवा, पश्चिम 
विध्यदेश में पैशाची का भ्रधिक प्रयोग था। राजशेखर 
लिखता है “दक्षिणतो भूतभाषाकवथः?-दत्तिण में भूत- 
भाषा के कवि हैं । राजशेखर के दक्षिण” से भारत का दक्षिण 
न समझना चाहिए। वह कन्नौज को केंद्र मानता है घौर 
इसका दक्षिण मालव देश होता है। पैशाची का स्थान वही 
प्रांत होता है ज हमारी पश्चिमीय हिंदी का है । ` लक्ष्मीपर, 
जिनका समय १६ वो शताब्दो ईसवी हता है, पट्भाषा- 
चंद्रिका” में लिखते हैं--पांड्य, केकय, वाह्मेक, सिंहल, नेपाल, 
कुंतल, सुश्ेष्ण, भोट, गंधार, हैव भ्र कन्नौजन देश पिशाच 
देश हें।' मार्कडेय ( १७ वो शताब्दी ई० ) ने तीन देशों 
में पैशाची का प्रयोग बतलाया है; उनके अनुसार उसने उसका 
भेद इस प्रकार किया है--कैकेय, शौरसेन, पांचाल | 

यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि उपयुक्त देशों का मैगो- 
लिक नाम पिशाच नहीं था वरन भाषा की प्रयोगदृष्टि से वे 
पिशाच देश माने गए हैं । 


(१) देखो पृ ४० 
(९) देखो नागरीप्रचारिणी पत्रिका भाग २ 


(३) एके (oe ( पुरानी हवि'दी-ुलेरी ) 


पाण्ड्यकेकयवाह्वीकसि'इनेपालङुन्तळा; 

कर पभोजगान्थारहैवकच्ौजनासथा ॥ २६ ॥ 

कर स्थुस्तदृश्यस्तद्गुणों। भवेत्‌ । 
पजातमथवा, पैशाचीहयमुच्यते ॥ ३० ॥ 


( षट्भाषाचंद्विका प्र० ४) 
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डाकूर प्रियर्सन ने यह प्रमाणित करने की बड़ी चेष्टा की 
है कि पिशाच मानव जाति के लोग थे। उनका कथन है 

पैशाची वा भूतभाषा पिशाच वा भूतो की भाषा थी इसमें 
संदेह नहीं । उनका निवास पहले किसी देश-विशेष में था । 
क्रमशः उनके आगे बढ़ने और अन्य 
स्थानों में बस जाने पर उनके स्थान भी 
भिन्न भिन्न हुए । ऐसा मानना युक्तिसंगत जान पड़ता है। 
अब प्रश्न यह है कि पिशाच थे कौन ९ 

पिशाच का संस्कृत रूप 'पिश्शासिन्‌? और प्राकृत 
पिसाजा ( इेमचद्र १,१७७) पिसास वा पिसला ( हेमचंद्र 
१,१७३ ) होता है। परवर्ती संस्कृत लेखकों के अनुसार 
पिशाच’ हलोग राक्षस थे जा कच्चा मांस खाते थे। इन्हें भूत 
भी कहा है।' यह नाम वेदों में अनेक स्थल पर आया है--- 
इसी अर्थ में-...राक्षस तथा असुर शब्दों का भी प्रयोग हुझा है । ` 
राचसों और असुरों के भी यही क्ण माने गए हैं जो भूतों 
के। यद्यपि ये करिपत व्यक्ति हैं पर इनकी कल्पना तथ्य पर 
स्थित है । महाभारत में 'नर-भक्तियों? के अर्थ में इनका भनेक 
स्थलों पर उललेख है। उदाहरणार्थ 

(१) उनकी विवाहपद्धति की निंदा। [ १,९४६५;१३,२४१२] 


पिशाच कोन थे ? 


(१) देखे Lacote, Essays on Brihat-katha, p. 
49, 5]. 

(२) देखा Paisaci, Pisacas and modern Pisaca 
by Dr. Griesson page I9 ( Reprint Z. D. M. G. 
Vol LXVI ) 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


४४ तागरीप्रचारिणी पत्रिका 


(२) उनकी व्यूंह-रचना विशेष प्रकार की होती है। 

[ ६,५००४ ] 
(३) वे पूर्व पंचनद में स्थित खांडव बन में रहते हैं । 

[ १,८२८३ ] 

(४) उनको ख्ियों के एक गीत का उल्ल ख। [३,१०५२०] 
(१) पांडबो की सेना में उनका होना । [ ६,२०८३ ] 

(६) पार्वतीयो, दाशेरकों, काशमीरकों, आसुरकों, समु- 
दलों के साथ साथ उनका ( पिशाचो का ) कृष्ण द्वारा नाश 
किया जाना। . [ ७,३६५ ] 
(७) साक, काम्बोज, वाहोक, यबन, पारद, कुलिंग 
तंगन, आअबष्ठ, बवर तथा अन्य पार्वतीय जातियों की सेना के 
साथ साथ उनका भी दुयोधन द्वारा नियंत्रण किया जाना | 
[ ०७,४८१४ ] 

(८) राक्षस भोर पिशाच हिमवान की रक्षा करते हैं। 

[ ५,२१०४ ] 

(3) सरस्वती के तट पर धार्मिक पिशाचो का रहना । 


[ ७,२१४०-४४६]. 


(१०) उनका चत्रियों की भाँति यज्ञ करना | 
| [ १२,६५५,७८६० ] 
ठ अब युद्ध में सरे अन्य योद्धाओं की आत्माएँ अपने 
न री जाती हैं तब पिशाचो की आत्मा “इत्तर कुरुः 
[ १५,४०४ ] 
Ee Rl 'चिनद के वासी वाहीक लोग पिपासा 
(१३) क्ता कम की [८,२०६४ | 
क भनेक भे। | १३,१३२७] 
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(१४) उत्तर पश्चिम प्रांतां के रहनेवाले--दरद, खस, 
शक, यवन, आदि के साथ उनका उर्लेख। [ ७,३४] 


मद्दाभारत में उल्लिखित “पिशाच? से जातिविशेष का आभास 
मिल्वता है। अनेक स्थलों पर जैसे उदाहरण नं० १४ में 
पिशाचो की गिनती दरद, खस आदि जातियों के साथ की 
गई दै। दरद आदि जातियाँ कल्पित नहीं थां । भतः क्या 
यह संभव नहीं है कि पिशाच नामक जाति भी कल्पित न हो 
वरन्‌ उन्हों उल्लिखित जाति की भाँति वह भी उसी प्रदेश 
( उत्तर-पश्चिम हिमालय प्रदेश ) को रहनेवाली हव ? डाक्टर 
म्रियर्सन का कहना है-- 

“J consider myself justified in maintaining 
that the Mahabharat does on several occasions 
refer to people whom it calls “Pisacas”......... 88 
- well as the names of the tribes together with 
whom they are listed, invariably indicates that 
Pisacas inhabited North-Western India or the 
Himalayan mountains immediately adjoining” 

घर्थात्‌ मदाभारत में पिशाचो से अनेक स्थलों पर मलुष्य- 
जाति से तात्पर्य्य है तथा जहाँ उनका उल्लेख जिन जातियों के 
साथ हुआ है उससे यह पता चलता है कि ये लोग उ र- 
पश्चिम हिमालय प्रदेश में चा उसके .पास बसते थे। 

इसके विरुद्ध अध्यापक फेलिक्स लाकोते ( P०६, £९] 
ए.aC०६७ ) लिखते हुँ— 

(१) देखा Grierson—Paisaci, Pisacas and mo- 
dern “Pisaca,” page 68. 2, 7), M. @. Vol. LXVI. 
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0७ believe that at any time peoples more or 
less savage have really been called Pisacas is an 
illusion ; the word in Sanshkrit was always syno- 
nymous with ‘“Bhuie’ The Pisacas mentioned in 
tbe Mababbarata [ VIT, I2], % ] belong to an 
imaginary geography: The Yavanas, Paradas, 
Kalingas, Tanganas, Ambasthas, but just before 
the more vague classes of the barbarians and 
hill men. In that text the word Paisacn simply 
means’ savages’ in general, 

सारांश यह कि--यह विश्वास कि अधिक या कम 
असभ्य लोग कभी “पिशाच! नाम के थे भ्रमात्मक है। 

¢ 

(ह भाच था | महाभारत 
Lr ee ्रदर्शा के रहनेवाले थे | 
३ रन नि न क जातियों फे साथ आया 
और पहाड़ी जातियों के सा कब 
: साथ हुआ है। महाभारत में इस 

शब्द का र्थ साधारणतः 'असभ्यः है 
ल्लाकोते ( LC0t6 ) महोदय लिखते मा 

खते इ 


({] «]]2 
Tam willing to admit that sometimes man- 
eaters haya been called P 


क 3 2008, 000 taf te but that the 


(१) देखो Essays 


: Page 39 Publi 
Bangalore es by 
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generic term, used as a proper name is meant 
to designate some special tribe of the North- 
West, is less probable. 


प्रिय न मह्दोदय यह प्रमाणित करना चाहते हैं कि पिशाच 
लाग करिपत व्यक्ति नहीं थे, वे किसी समय मध्य एशिया 
में रहते थे और पीछे चलकर उनका स्थान उत्तर-पश्चिम 
हिमाक्षय प्रदेश छुआ। इसकी पुष्टि में वे कई बातों पर 
जोर देते हैं। उनका कहना है कि महाभारत में 'पिशाच? 
शब्द कई स्थलों पर “यज्ञां? के साथ प्रयुक्त हुआ है। जातकों 
में पिशाच” नाम ते! नहीं आया है पर उनके संबंध सें वे ही 
बातें कही गई हैं जा पिशाचा के विषय में भ्रौरों ने लिखी हैं । 
कल्हण ने राजतरंगिणी में “यत्त? शब्द का प्रयोग पिशाच के 
भ्र्थ में किया है। आजकल भी दरद प्रदेश? में “भूतें! के 
लिये “यत्त? शब्द का व्यवद्दार मित्रता है। विष्णुपुराण 
के अ्रनुसार पिशाच, यक्त और राक्षस सभी कश्यप के 
पुत्र थे। कश्यप काश्मीर के विधाता माने गए हैं। 
पिशाच की माता का नाम 'क्रोठा’, तथा यक्ष और 

रास की भाता का नाम खसा”? था । डाक्टर 

(१) देखे “Essays on Gunadhya by Felix 
Lacote,’” Page 89. 

(२) देखे Dr. Grierson Pisaca, et0., p. 07--70, 

(३) राजेतरंगिणी-- 

आद्यन चन्द्रदेवेन शमितो यच्षविछुवः । 
द्वितीयेन तु देशेस्मिन्डुःसहे मिकुविष्कचः ॥ 


१४८ प्रथमतरंग॥ 
(४) देखा Leitner Dardistan Pt. IIT., 


(२) देखा ग्ियसँन P8808 666, Page 70, 
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भरियसँन का कहना है कि “खस्‌? से इम 'खसू” जाति का 
संबंध स्थापित कर सकते दै-यह जाति अभी तक काश्मीर 
और कमायूं के बीच के हिमालय प्रदेशों में बसती है।' 

नील्मत पुराण का समय ११ वीं शताब्दी ई० माना जा 
सकता है, इस पुराण में लिखा है-- 

नाग लोग सतीसार में रहते थे। शिव ने इस झोल का 
पानी सुखा दिया और काशमीर को उत्पन्न किया । नील के 
पिता कश्यप तत्र उसे बस्ाने खगे । इन्होंने उसमें देवताओं, 
देवियों और नागों के! बसाया । उनकी इच्छा वहाँ मनुष्यों 
को भी बसाने को थी परंतु नागों ने इसका विरोध किया। इस 
पर कश्यप ने उन्हें शाप दे दिया और उन्हें पिशाचों के साथ 
रहने पर विवश किया। नील ने अपने पिता को मनाया 
तब कश्यप ने कहा-- 

एवं उक्तः स नीलेन ऋषिः परमधाभिकः । 

उवाच वचनं चार कश्यपो प्रजापतिः ॥ २६२॥ 

वालुकाेबमध्ये तु द्वीप: षट्योजनायतः । 

` तत्र सन्ति पिशाचा ये दैत्ययच्ञाः सुदारुणाः || २६३ ॥ 
तेषां ठ निग्रहार्थाय पिशाचाधिपतिबत्ो । 
निङुम्भनामा धर्मात्मा कुबेरेण तु योजितः ॥ २६४ ॥ 
_ मा द तास चद 
` भच्थः पशाचानां निकुंभस्यानुयायिनाम्‌ ।।२६५॥ 


म. 598 


(१) देखे मियर्सन 8208, 606, परू० ७० 


उद्धत किय 
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गतवा निकुंभस्तैस्साध षट्मासाच युद्धयते सदा । 
तत्र कोट्यश्च पंचैच पिशाचानां दुरात्मनास्‌ ॥ २६६ ॥ 
येऽधिकाः कोटिदशकाज्ञाशमायांति ते खदा । 
पच्तयोर्भयोर्नील षट्‌भिर्मासैः सदैव तु ॥ २६७ ॥ 
निकुंभ: पुनरायाति पंचकोटिश्तो बल्ली । 
शुद्धाश्वायुक्‌ पंचदश्यां नित्यं देवप्रसादतः ॥ २६८॥ 
हिमाचले दु षट्मासान्‌ बसत्येष सदा सुखी । 
भ्रप्रश्चति षण्मांसराँस्तस्ये्द वसतिर्मया || २६४॥ 
दत्तेति सहितास्तेन ससैन्येनेह वत्स्यथ । 
षण्मासान्‌ मानवैः सार्धः निङ्ंभे निर्गते सदा ॥ २७० ॥ ` 
एवं उक्तस्तदा नील: पितरं चाइ पार्मिकः । 
नित्यमेव हि वस्स्यामा मनुष्यैः सहिता बयम्‌ ।। २७१ ॥ 
न पिशाचैस्तु वत्स्यामो दारुशैदारणप्रियैः । 
एवं त्रुवति नागेन्द्रे नीले विष्णु रभाषत ॥ २७२ || 
विष्छुः--सुनिवाक्यं तु अविता नील्लैवं तु चतुयुगम्‌ । 
ततः परं तु सुखिनो मनुष्यैः सह वत्स्यथ ॥ २७३ || 
अल्पवीय्यां: पिशाचाश्च भविष्यन्तीह सर्वदा | 
वी्योपेता गमिष्यन्ति षणु मासान्‌ बालुकार्णवस्‌ || २७४ ॥ 
नागस्य यस्य ये स्थाने निव्रसिष्यन्ति मानवा: । 
ते तं सम्पूजयिष्यन्ति पुष्पधूपानुलेपनेः ॥ २७५ ॥। 
नेवेद्य विवि धैगंग्यैः प्रेच्षादानैश्च शोभनैः । | 
त्वयोक्तं च सदाचारं पालयिष्यन्ति ये जनाः ॥ २७६॥ 
तत्र देशे धान्यपुत्रपशुपौत्रसमन्विताः ॥ 
[इति नीलमते विष्णुवरदान-नागपूजाविधानवर्थेनम्‌। भध्याय२३] 
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ऊपर के उद्धरणों से पता चल्लता है-- 

(१) निकुंभ पिशाचो का राजा था | 

(२) बाहुकार्णव में एक द्वीप में वे रदते थे। बालुकाणब 
(बाल्लू के समुद्र ) से नीलमत का आशय किसी मरुभूमि 
से है। संभव है, उनका आशय मध्य एशिया के वालुकामय 
प्रदेश से हो। बालुकार्णव द्वीप से तात्पर्य्यं किसी रसा 
(०5) से है । 

प्रियसंन साहब पिशाचों और यक्षों को एक मानते हैं और 
उनका कथन है कि वे भी नरमांसभोजी थे। उत्तर-पश्चिम 
पहाड़ो प्रांतें में प्रचलित नरमांसभोजियों की दंत-क्थाओं के 
आधार पर वे कहते हैं कि यही प्रदेश उनका निवासस्थान 
था। उनका अनुमान है कि पिशाच नितांत कल्पित व्यक्ति 
नहीं थे। वरन्‌ यों ने अनायों वा विदेशी आयां के लिये 
इस शब्द का प्रयोग किया है- 

भियसन महोदय के विचारों का सारांश यह है-- 

(१) पिशाच लोग वास्तविक व्यक्ति थे । वे कञ्चा मांप् 
खाते थे। 

(९) यह भाम ऐसी अन्यः जातियों के लिये भी प्रयुक्त 
किया गया जिनमें भ्रनायों के लत्तथ दिखाई पड़े । 


(३) महाभारत से प्रमाण मित्नता है कि ये ल्लोग उत्तर- | 


पहाड़ी प्रदेशों में रहते थे । 
र पिशाच लोग किसी समय मध्य एशिया की मरुभूमिं 
। क्रमशः वे काफोरिस्तान में झा बसे । 


न <: 


र (९) हेलो भब Pisags, ९४९, ए०, ७३। 
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(क) हार्नली महोदय का मत है कि पैशाची निम्नश्रेणी 
की प्राक्त छै जो द्रविड़ जातियों के द्वारा बोली जाती 
थी। वास्तव में यह आर्य भाषा है 
पर अनायों दरारा व्यवहृत होने से यह 
विक्त द गई ओर इसका नाम पैशाची पड़ा । 

( Hoernle Gaudian Grammar XI ) 


(ख) सेनाट का मत है कि पैशाची उस समय की प्रच- 
लित भारतीय भाषा थी । वररुचि के समय में उसका वही 
रूप था जो अपश्रश का था। पीछे के वैयाकरणों ने उसमें 
विभेद किया है । 

( Inscription de Piyadasi I], 50] note ) 

(ग) पिशल का मत है कि पैशाची स्वतंत्र प्राक्त थी 
जिसका प्रचार भारत के उत्तर-पश्चिम प्रदेशों में था | 

(Grammatik der Prakrit Sprachen, 28) 

(घ) भध्यापक ल्वाकोते  ( ए/2००४० ) का मत है कि 

गुणाढ्य की पेशाची किसी झायभाषा से निकली थी जिसका 


प्रचार उत्तर-पश्चिम वा पश्चिम में था परंतु यह अनायों के 
व्यवहार में थी । 


पैशाची पर भिन्न भिन्न मत 


( Essays on Gunadhya Brihat Katha ) 

(ङ) कोने (८०70) का विचार है कि पैशाची झआशयै- 
भाषा है पर इसका व्यवहार द्रविड़ ( अनायै ) लोग करते थे । 
( The Home of Paisaci 2, D. M. 6. LXIV, .2) 


(च) मियसँन मद्दोदय का मत ऊपर दिया जा जुका है । 
Tiii JAGADGURU ४४४ 
SANA SIMHASAN ANANAMAND:R 
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पैशाचो भाषा में कोई मंथ उपल्ब्ध नहीं है । संभवत: 
पेशाचो, भाषा में साहित्य-रचना ही कम हुई। पैशाचो में 
ही गुणाढ्य ने बृहत्कथा? की रचना की 
थी ऐसा दंडी के लिखने से पता चलता 
दै; पर इस “कथा” का अब केबल संस्कृत ्ुदाद उपलब्ध है | 
इस कथा का छोड़ इस भाषा का किसी ग्रन्य ग्रथ सें प्रयोग 
हुआ था या नहों इसका कहीं उल्लेख भी नहीं सिल्लता है। 


पेशाची साहित्य 


तिब्बतियों का कथन है कि उनके यहाँ स्थविर” लोग अपने 


धर्मप्रथों को पैशाचो भाषा में लिखते थे।' वास्तव में 
पैशाचो भाषा में इनके घरं थे इसका कोई प्रत्यक्ष प्रमाण 
नहीं है। लाकोते महोदय का मत है कि पैशाचो से तात्पर्य 
सबसे निम्न श्र णौ की भाषा से है । तिब्बतियों के अन्य तीनों 
संग्रदायों में संस्कृत, प्रा और अ्रपश्र'श का प्रयोग था-- 
पा लोग सबसे नीचो श्रेणी के माने जाते थे, अतः उनका 
ची? भाषा में धमंगरंथों का लिखना कहा गया । ` 
ड स व्याकरण में तीन प्रकार की पैशाची 
5 सर गे पैशाची और चूलिका पैशाचिका के 
ब Re ः हाला केवल एक ही उदाहरण द्वेमचंद्र 
र एर कहीं कोई प्रमाण नहीं है जिससे यह 
स पैशाची भी साहस की भाषा थी । इझ्नमें 
कि यह बोलचाल में अवश्य प्रयुक्त होती थी । 


(१) देखे ल्ाकाते 7. 
.(२) देखो चहदी र on Brihat Katha, 9. 37. 


ma न | 
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सेनाटे महोदय का कहना है कि संभवतः पैशाची से 
तास्पर्य अपञ्च'श से था। वररुचि ने अपभ्र'श का उल्लेख न 
कर केवल पैशाची का उल्लेख किया है--संभव है, उस समय 
अपश्र'श के ही आर्थ में वररुचि ने “पैशाची? का प्रयोग किया 
हो--भागे चलकर अपश्रंश ज्ञाम पड़ने पर इसका उल्लेख अन्य 
वैयाझरणां ने किया है।* 

प्राचोनतम वैयाकरण बररुचि ने अपने प्राकृतश्रकाश - के 
१० वें अध्याय में पैशाची के नियम दिए हैं। वररुचि ने 
पैशाची का केचल्ल एक रूप दिया है। 
उनके पश्चात्‌ हेमचंद्र ने तीन प्रकार की 
पैशाची का उल्लेख किया है ।- भागे चलकर माकडेय ने 
तीन प्रकार की नागर वा रिष्ट पैशाचो का उल्लेख 
किया है-कैकेय, शैरसेन और पांचाल । उनके मत 
से कैकेय की उत्पत्ति संस्कृत से है। शोरसेन पार पांचाल 
शोरसेनी प्राक्त से हैं । इनके प्रतिरिक्त माकडेय ने 
अनेक अखाहित्यिक अपभ्रशों ( पैशाचो) का उल्लेख 
किया है-कांचो देशीय, पांड्य, मागध, गौड़, ब्राचड़, 
दाक्षिणात्य, शबर शर द्रविड़ । 

वररुचि ने पैशाची के कुल १४ सूत्र दिए हैं। उनके 
सूत्रों पर भामह? ने इत्ति लिखी है। उन 
नियमों का सारांश नीचे दिया जाता 


पैशाची और चेयाकरण 


पैशाची के लक्षण 


वैर 


- - — 5 कं अभ 
= Dress कल कक कर फममअक ्िज-+ह5ा चाय पधपषनमपपिापभि-ाः 


(१) देखे ग्रियसंन P8808, ६४९ 75 
(२) आङ्तम्रकाश.-कऋावेळ संपादित अध्याय १० । 
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(१) पैशाची-पिशाचों की भाषा पेशाची है। 
(२) उसकी प्रकृति शौरसेनी है । | 
(३) बर्ग के तीसरे और चौथे वर्ण के स्थान में पहला 
और दूसरा हो जाता है। जैसे-- 
गगनम्‌ = गकनम्‌ ; मेघः = मेख; राजा = राचा; निभोर- 
शिच्छरो; वडिश = वटिसं; दशवदन = दसवतनो; माधवो - 
माथवो; गोविंदो = गोपिंतो; केशव = केसयो; सरभख्र = सर- 
फस; शक्षभ- सलफो। 
यदि संयुक्त वथ दवो तो नहीं, जैसे 
संग्राम = संगाम; ग्याघ = वर्धो । 
(४) 'इव’ शब्द का 'पिव’ होता हे । 
कमलमिव सुखम्‌ = कमलं पिव सुखं । 
(१) 'ण? का “न! होता है । जैसे-- 
तरुणी = तुनी । 
(६) ४? का “झट! हाता है। जैसे... 
कष्टं = कसटं | 
(3) “स्तः का 'सन? होता है। जैसे-- 
जान = सना; सेह = नेह 
(5) थे? का "रिभ होता है। जैसे-- 
भार्या = भरिश्रा । 
(४) ज्ञ का “लः होता है। जते. 
= विखातेए; सर्वज्ञ- सब्ब | 


(१ ०) क्षन्या शब्द में “न्य? का “ज? होता डे । जैसे-- 


५४ 


| 
| 
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(११) “ज? का 'घ! हाता है। जैसे-- 
कायैम्‌ (सं०)--कज्जम्‌ (शौर०) = कञ्चम्‌ (पैशा०) 
(१२) राजन्‌ शब्द तृतीया, पंचमी, षष्ठो श्र सप्तमी में 
विभक्ति ( एकवचन ) लगने के पूर्व “राचि’ होता 
है । जैसे-राचिन्ता, रञ्जा, रचिनो, रज्ञा; राचिनि, 
रज्नि । 
(१३) 'क्त्वा” प्रयय के स्थान में तून” हाता है। जैसे 
हातून, कातून, घेतूनं । 
(१४) 'हृदयं? का हितश्रकं होता हवै । 
अब में विचार झरना है कि वास्तव में (१) 
पैशाची कौन सी साषा थी, (२) इसका संबंध क्या पिशाच 
जाति से है, (३) इसमें साहिय न 
वारीस बात होने का क्या कारण है, और (४) 
प्राचीन समय में इसका प्रचार कहाँ था, इत्यादि । 
-राजशेखर ने पेशाची को भाषाओं में सबसे नीचा स्थान 
दिया दै। राजशेखर की इस व्यवस्था से सुभे विश्वास होता 
: है कि उसका तात्पर्यं भृतभाषा वा 
र तान पैशाची से असंस्कृत असाहित्यिक 
देशभाषा से है। राजशेखर के समय में शिष्ट समाज की तीन 
साहित्यिक भाषाएँ थीं--संस्क्त, प्राकत और अपञ्रंश । 'भूत- 
भाषा? वा बोल चाल की गँवारू भाषा में भी कुछ माम्य कवि 
कविता करते रहे होंगे, इसी से राजशेखर ने भतभाषा को 
भी काव्य की चौथो भाषा माना है। राजशेखर ने काव्य- 
पुरुष के चरण को पैशाची माना है । 


~ 
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भूतभाषा निम्नश्रेणी के लोगों की भाषा थी, इसकी पुष्टि 
में हमें राजशेखर से पुनः सहायता मिलती है । काव्यमीमांसा 
में राजा के कवि-समाज की व्यवस्था कैसी होनी चाहिए, इस 
पर इस प्रकार लिखा है ।' 
राजा का कतेव्ष है कि 'कवि-समाज? का आयोजन करे: 
इसके अधिवेशन के लिये एक भवन बनना चाहिए जिसमे 
सोलह खमे, चार द्वार भ्रौर आठ मत्तवारणी (अटारियाँ) हों। 
इसी में लगा हुआ राजा का क्रीड़ा-ग्रह रहेगा । सभा के 
बीच में चार खंभों को छोड़कर एक हाथ ऊँचा एक चवूतरा 
होगा । उसके ऊपर एक मणि-जटित वेदिका हो। इसी वेदिका 
पर राजा का भासन होगा। इसके उत्तर की ओर संस्कृत 
भाषा के कवि बैठे । यदि एक ही आदमी कई... भाषा में 
कविता करता हो ते जित भाषा में उसकी श्रधिक प्रवीणता 
र द का कवि समभा जायगा | जो कई 
वाह रे णह वह, इठ उठकर, जहाँ चाहे बैठ 
इन (संस्कृत कवियों) के पीछे वैदिक, दानिक, 


पौराणिक, स्पृतिशाओ, वैद्य, ज्योतिषी, इत्यादि हों । पूरब की. 


ओर | 
माइत भाषा के कवि-_इनक्े पीछे नर, नतक, गायन, . | 


वादक, वाग्जीवन (वाक! किंवा “बोलने? से जिनकी जीविका 
स Lecturer, आजकल के उपदेशक), कुशी- 
ल्त हे पा ( तान देनेवाला--तबला या सदंगवांला ) 
का र की योर अपभ्रंश भाषा के कवि हों--इनके 

श णेपकार, सणि जड़नेवाले, जोहरी, सोनार, 


बढूई, लोहार त्य्‌ 
~ शे दियी ओरःपैशाची भाषा के 


(१) देखो काव्यमीमांसा ए० ५४ । 
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कवि--इनके पीछे वेश्या-लंपट, वेश्या, रस्सों पर नाचनेवाले, 
जादूगर, जंभक (१) पहलवान, सिपाही इत्यादि । ९ 

राजशेखर ने खभा-भवन का ऐसा विधान किया है कि प्रत्येक 
भाषा के कवि के पीछे उस भाषा के जाननेवाले लोग बैठे' । 
इसी के अनुसार पैशाची भाषा के कवियों के पीछे वेश्या-लंपट, 
वेश्या, रस्सों पर नाचनेवाले आदि बैठते थे। इससे स्पष्ट है कि 
ये निम्न श्रेणी के लोग थे। इनमें प्रायः सभी अशिक्षित होंगे । 

भूतभाषा निम्न अशी के लोगों की भाषा थी। इसका अनु- 
मोदन “वाग्भट? मे भी किया है । उसने भूतभाषा को संस्कृत, 
प्राक्त तथा अपअंश के पश्चात्‌ स्थान दिया है। रुद्रट ने 
“पिशाचभाषा? को भी साहित्य की एक भाषा माना है। 
दंडी ने साहित्य की तीन भाषाएँ बताई हैं--संस्क्रत, प्राकृत 
और अपश्रंश। बह लिखता है-संस्क्रत देववाणी है। 
प्राकृतों के कई भेद हैं। तद्भब, तत्सम और देशी अनेक प्राकरते 
हैं। आभीर आदि की बोली अपञ्चश है। आरो चलकर 
दंडी लिखते हैं--./'कथा सब भाषाओं में होती है, संस्कृत में 
भी होती है । अद्भुत अर्थेवाली ब्रहत्कथा भूतभाषा में है ।? 
यहाँ ऊपर दंडी ने भाषाओं में कहीं भूतभाषा का उल्लेख न कर 
एकाएक भूतभाषा का उल्लेख क्‍यों किया { इस पर विचार करने 
से यद्दी कहना पड़ता है कि कदाचित दंडी का तात्पर्ये प्राकृतो 
के अंतर्गत देशी? से हो । और उस समय देशो” प्राक्त को लोग 
“भूतभाषा? समभते रहे हों । ते क्या दंडी के समय भूतभाषा 
से तात्पर्ये 'देशी? (वा निम्न श्रेणी की गँवारू ९) प्राक्त से था ? 

(१) देखे 'कविरहस्य'-डाक्दर रोगानाथ का ए० ७१-७२ । 

( हि० पुकेडेमी ) 
ए 
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यहाँ पर एक बात ध्यान देने की यह है कि दंडी ने 
झाभीर आदि की भाषा को प्रथक्‌ अपभ्र'श नास दिया है प्रत; 
देशी प्राकृतः वा भूतभाषा से तात्पर्यं निम्न श्रेणी के लोगों 
की स्थानीय देशज भाषा से हो सकता है जिसे गँवारू कह 
सकते हैं। पर यहु प्राक्त ही थी । 

दंडी के पूर्व भामह ने भूतभाषा या पैशाची की साहि- 
त्यिक भाषाओं में गणना नहीं की है। इसका कारण यही 
हो सकता है कि-इउस समय उसका साहित्य न होगा। 
भामह ने केवल काव्य में प्रचलित भाषा के अनुसार संस्कृत, 
प्राकृत और भअपश्रंश का उल्लेख किया है। बररुचि ने प्राकृते 
का व्याकरण रचते समय “पैशाची? को प्राकृतो में स्थान 
दिया है। उसमें 'अपश्र'श? फा उललेख नहों किया है । जान 
पड़ता है, वररुचि इसे प्राक्त नहों म्रानता। ऐसा करता 
इचित भी है; क्योंकि भ्रपश्रश की गणना प्राकृते! में नहीँ हो 
सकती-इसे उनसे भिन्न भाषा मानना पड़ेगा । दंडी ने इसी 
से उसे ध्राभीरों रादि की बाणी कहा है । | 
हिला और पैशाची दोनों प्राते! की प्रकृति 
Crees nn सकते 
Cr स दोनों ने महाराष्ट्रो को प्रधान प्रात 
पिडा ~ कि उप्त समय महाराष्ट्रो साहित्य की 
सः । यह निश्चय है कि शौरसेनी ग्रादिं 

भचार साहित्य में उतना नहीं था जितना महा 
राष्ट्री का। दंडी काक 
इना है--- 
ी च पडो च लाटी चान्या च ताइशी | 
याति प्राकृतमित्येव न्यव 
वहारेषु सन्निधिम्‌ ॥ | 


५८ 
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उपयु क्त कथन से स्पष्ट है कि दंडी इन भाषाओं की साहि- 
त्यिक प्रधानता पर उतना जोर नहीं देता । इसके 'ताइशो? 
प्राकृते में “भूतभाषा? को सी स्थान मिल सकता है । स्मरण रहे, 
अपअर'श को दंडी स्वयं प्रातो से भिन्न आषा मानता है।' 
रुद्रट ने भी पेशाचो को प्राकृता ही में स्थान दिया है! भर 
अपभ्र'श के अनेक भेद गिनाए हैं--जेसे--लागर, उपनागर, 
द्राविड़, टक्क, मालवी, पंचाली, कालिंदी, गुजरी, बैता- 
लिकी, कांची, आभीरी, शबरी इत्यादि । रुद्रट दंडी के पीछे 
हुए हैं। चंड ने प्राक्त लक्षण में आधे प्राक्त के नियम दिए 
हैँ। चंड ने प्राक्त तीन प्रकार की मानी दै-संस्कृतयोनि 
संस्क्ृतसभं, और देशो प्रसिद्धस्‌। पैशाची और मागधी का 
भी उतलेख उसमें आया है। चंड का खमय ६ठीं शताब्दो 
के आसपास माना जा सकता है।? चंड ले अपने व्याकरण 
में आप प्राकृत के नियम दिए हैं। '्राष' से चंड का वही 
तासपर्य जान पड़ता है जो इेमचंद्र का पुराणं’ से इै।४ 
इसके विश्लेषण से यहद पता चलता है कि चंड ने झपने 
व्याकरण में--प्राकृत, मागधी, पैशाचो और अपश्रंश के नियम 
दिए हैं । प्राकृत से तार्प्ये महाराष्ट्री, शौरसेनी और पधे- 
मागधी से है । ४ 


न्नन्नजकि-++ ऊन —ee eo vj e222 अस 


(१) दंडी ने लिखा हे--आभीरादिगिरः काब्येष्वपञ्जश इति 
स्खृताः। 


(२) देखो पीछे ४४ ३३ का ३ आर पट्भापाचंद्रिका . 289 
( Notes ) 


(३) देखो [४0०४07 ६0 भावेसत्तकहा 07 D8], 0.08. 
6. 0. 8. ) 


(४) Introduetion—Prakrit Lakshan, by 
Hoernle. © 
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पीछे के वैयाकरणों ने 'महाराष्ट्रोर का अर्थ दिखा है। 
लक्ष्मीधर पड़भाषाचंद्रिका में लिखते हैं-- 
षड्विधा सा प्राकृतं च शौरसेनी च मागधी | 
पैशाचीचूलिका पैशाच्यपञ्रंश इति क्रमात ॥ २६॥ 
तत्र तु प्राकृतं नाम महाराष्ट्रोद्भवं विदुः । 
शूरसेनो्भवा भाषा शोरसेनीति गीयते ।। २७॥ 
दंडी ने भी लिखा है-- 
“महाराष्ट्रश्रयां भाषां प्रकृष्टं प्राक्कतं विदुः ।? 
रुट्रटने भी भाषा का उल्लेख करते समय '्राकृत, 
संस्कृत, मागध, पिशाचभाषाशच शौरसेनी च? लिखा है। 
यहाँ भी प्राक्त से तात्पय महाराष्ट्री से है । 
आधुनिक व्याकरण-लेखकों में (१) हेमचंद्र ने भाषा के भेद 
राते हुए पैशाची को प्राकृतो में स्थान दिया दै-- 
जैसे हर्ट, मागधी, शोरसेनी, पैशाची, चूलिका 
पैशाची और भपञ्रश। यहाँ पर पैशाची के दो भेद किए 
गए हैं--एक पैशाची जो शिष्ट भाषा है, दूसरी बोलचाल की | 
त i ने अपनी प्राङ्तचंद्रिका में पांच प्राइतें 
द किया है--प्राकतत, शौरसेनी, मागधो, पैशाची, 
न ह | आषाभेद में छठा नंबर उसने अपभ्र श 
सके अनेक भेद हैं श्लौर उसका नाटकों में 
प्रचार भी नहीं है \' 


६० 


; अ कह पक टन 
(१) र शस्यो भेदः पष्ठ: सोत्र न छक्ष्यते । 
पादितुल्वत्वान्नाटकावदर्शनात्‌ ॥ 
भनसन्तोपयोगाचातिप्रसंगभयादूपि ॥ 


. ( प्राकृतचंद्धिका ) 
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(३) मार्कडेय ने प्राकृतसवैख में भाषाओं के निम्न- 
लिखित भेद किए हैं-- 


(क) 


प्राकृत [तीन ग्रकार की] 


तत्सम, तञ्गव, देश्य 


भाषा विभाषा अपअंश पैशाच 
(ख) 
बा [ पाच प्रकार की ] 
| a | 7 = जा | 
महाराष्ट्री शारसेनी प्राच्या आाचंतिका सागधी 
(ग) 


विभाषा [ पाच प्रकार की ] 
| | ] 
शावरी चांडाली शाकारी आभीरिका टाक्की 
(घ) 


अपञ्ज श [ तीन प्रकार की ] 


आक्का र न | 


नागर | ब्राचड . उपनारार 
(ड) 
पैशाच [ तीन प्रकार की ] 

कब 22० अल न शोरसेन 5० पांचाळ 


यहाँ कुछ बाते पर विशेष भ्यान देने की आवश्यक्ता है-- 
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(१) पैश्याची को मार्कडेय ने तद्भव प्रात का भेद माना 
है-भ्र्थात पैशाची तद्भव प्राकृत दै जो देशी से सिन्न है। 

(२) पैशाची के देशालुस्ार तीन भेद हैं--कैकेय, शौरसेन, 
पांचाल । 

(३) मार्कडेय ने पैशाची को भाषा ( प्राकृत ) का भेद 
नहीं माना वरन्‌ विभाषा श्रौर अपभ्रंश से स्वतंत्र एक तद्भव 
प्राकृत माना है। किसी अंश में यह भी मानना पड़ेगा कि 
उसने पैशाची को भपश्र'श के पश्चात्‌ स्थान दिया है। यहाँ 
यह स्पष्ट है कि चांडाली का पैशाची खे कुछ भी संबंध नहीं 
है, वरन्‌ वह विभाषा का एक भेद है । 

ध्रब हमें भरत मुनि के मत को लेकर देखना चाहिए कि 
सब से प्रांचीन र नूतन मत में पैशाची के विषय में कितना 
सामंजस्य है । 


६२ 


भरत मुनि अपने नाव्यशाख् के १७वें अध्याय में नाटक | 
में प्रयोज्य भाषाओं पर विचार करते हैं, उसका सारांश यह | 


है' । भरत मुनि लिखते हैं... 


सस्त के विषय में मैं कह चुका, ब प्रात के विषय मे | 
कदा --( १) संस्कृत से भिन्न संस्कार-गुण-रहित कई प्रकार _ 


की प्राइतें हैं। (२) नारके में तीन प्रकार की होती हैं-समर् 
रष्द्वाली, विभ्रष्ट, और देशी | (३) इसके पश्चात नहो 
उन नियमों का उल्लेख किया है जिनसे संस्कत से प्राक म 
परिवलन होता है। इन नियमो में सभी प्रातो के तिप 
हैं, पैशाचो के भी नियम वर्तमान हूं । ` 


PO पे किक न ता, नीचे सारांश मे 
(२) जाइ सोइ के भीतर मूळ शोक की संख्या दी है 
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अब देशभाषा के विषय में कइते हैं (२४) संस्कत और 
प्राकृत भाषा भी चार प्रकार की होती है जिसका प्रयोग नाटक 
में दाता है (२५) अभिभाषा ( अतिभाषा ? ), आार्यमाषा 
( अर्धभाषा ? ), जातिभाषा और जात्यंतरी भाषा । (२६) 
अमभिभाषा' देवों की भाषा दै, आय्यैभाषा राजाओं की, यह 
संस्कार किए हुए शब्दां से युक्त दाती है भर प्राम्य में 
प्रतिष्ठित हे।ती है (२७) जातिभाषा के अनेक भेद हैं । 
इसका प्रयोग दिखाया जा चुका है, इसमें स्लेच्छों के शब्दों 
का भी व्यवद्दार होता है जो भारते में रहते हैं (२८)-_जोा 
जात्य॑तरी भाषा) है वह माम, भ्ररण्य के पशुओं से उत्पन्न है । 

चारों वाँ के प्रयोग में आनेवाली जाति भाषा दो प्रकार 
की कही है--संस्क्ृत और प्राक्त (३०) । 

इसके आगे भरत युनि ने यह बतलाया दै कि कोन प्राकृत 
का प्रयोग करे कौन संस्कृत का-(३१--४३)। मनुष्य की सब 
जातियों के लागों के लिये भी नाटक में भाषा का प्रयोग होवे 
पर बेर, किरात, आंध्र, द्रविड़ आदि जातियों के लिये नहों 


FR 


छोक ११ से जो 'शषोः्सः? से मिळता है | ER षट्भाषा- 
„१ मे म पर से मिलता है। | व च ३७ 


(१) अतिभाषा और अभिभापा देने पाठ है--यथा ( १ ) अति- 
भाषार्थभाषा च (२) अभिभापा तु देवानास्‌ । 
(नाट्यशासत्र :७-२६) 
(२) सूल यह है-अथ या जास्यन्तरी भाषा ग्रामारण्यपशूदूभवा। 
नाना निहंगजा चेव नाव्यधर्मी प्रयोगजा ॥ २३॥ 
( नाव्यशासत्र अध्याय १७ ) 
पाठ अमात्मक होने से अर्थ स्पष्ट नहीं है ।--लेखक । 
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(४४) । इन सब उच्च जातियों फे लिये नाटक में भाषा? का 
प्रयोग होना चाहिए। (४५) शोरसेनी का ध्ाश्रय लेकर नाटक 
में भाषा की रचना हो श्रथवा प्रयोग करनेवाले ( कवि ) के 
इच्छाइसार किसी भी 'देशभाषा? का प्रयोग हो (४६) 
क्योंकि नाटक में सब देशों से संबंध रखनेवाली कविता 
होती है। (४७) 

मागध, अव॑तिका, प्राच्या, शूरसेनी, अर्धमागधी, वाह्ोका, 
दक्तिणात्या--ये सात भाषा हैं। (४८) शबर, आभीर, चंडाल, 
सचर, द्रविड़, डू तथा अन्य नीच वनचर जातियों की 
वाणी-नाटक में विभाषा. मानी गई हैं | (४5) 

नरेद्र, भ्रंतःपुरवासी लोग मागधी का प्रयोग करें-- 
ष्ठ, राजपुत्र तथा नौकर लोग अर्धमागधी का (५०), विदूषक 
प्राच्या का; धूते धर्वतिका का; नायिकाएँ. तथा उनकी 
सखियाँ शूरसेनी का प्रयोग करें (११), योधा, नागर लोग 
दक्षिणात्य का, बाहोका--इदीच्य ( उत्तर के रहनेवाले) 
खस लोगों की भ्रपनी भाषा है | (५२) 

बर, राक आदि तथा उसी खभाव के धन्य “सकार 
~ Manos (१) यादि चांडाली का। (१३) 
दबा गम लकड़ी का काम करनेवाले, ब 
स को छे थम 

ये 'भ्राभीरी’ बा “शाबरी कं का ला प लिये 
द्राविड का। (५६) ह 


उरग, (१) सनक (१) रादि 
। , शौंडिक (१), रक्षि () 
व्यसन में, नायको द्वारा थस्मरच्षा में मागधी (६) बर्ष 
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किरात, आंध्र, द्रविड़ आदि जातियों के लिये भाषा का प्रयोग 
नाटक में न हो । ( ५७ ) 
ऊपर के सारे कथन का सारांश यह है :--- 
(१) संस्कारगुण-रहित, नाना देशों की भाषा प्रात है | 
(२) उसके तीन भेद हँँ--खसान शब्द ( तत्सम ), 
विश्रष्ट ( तदभव ) और देशो ¦ 
(३) 'देशभाषा?ः आधषाओं से मिल्ती जुलती देश की 
भाषा थी। भाषा? सात हैं। ये ही भिन्न भिन्न साहित्य की 
प्राछृतें थीं । 
(४) विभषा अनेक हैं। इनका संबंध. अनेक जातियों से 
है जो प्रायः नीची श्रेणी की हैं। | 
सरव झुनि की भाषाओं में कहदी पैशाची? का नाम नहीं 
है। इसके दे कारण हो सकते हैं। या ते उसका संबंध 
विभाषाओं से है या 'देशभाषाओं? से। 'देशभाषा? से भरत 
युनि का तात्पये देशी प्राङते। से दै जिनमें से क्षाहिस्य में प्रयुक्त 
दोनेवाली छुछ प्राकृतों को उन्होंने साठ भाषाओं में गिनाया 
है । भरत युनि खयं लिखते हैं कि नाटक में शौरसेनी का आश्रय 
लेकर आषा की रचना हो अथवा कवि सयं प्रपने इच्छानुसार 


————- 


(१) नाव्य-शाख्र का कोई अच्छा सँस्करण उपलब्ध नहीं है। 
इसकी वंड़ी आवश्यकता है । काव्यम्राला सीरीज में प्रकाशित नास्य- 
शास्त्र का पाठ कहीं कहीं अस्यत अशुद्ध है। अतः "अनुसंधान? के 
काय के योग्य नहीं है। परंतु अच्छे संस्करण की अचुपस्थिति में 
इसी से काम चलाना पड़ेगा। यह "सारांश? उसी संस्करण के आधार 
पर है। (लेखक) | 

(२) देशसाषा” से वात्स्यायन का भी अभिम्राय प्राकृतो से है। देखो 
घ० ३६.का नाट २। उस समय कथा आदि इसी भाषा में होती थीं। 


FS 
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देशभाषा का प्रयोग करे; क्योकि नाटक में सब देश कौ 
भाषाएँ होती हैं ।' | 
भरत मुनि के मत से भाषा वही है जो मार्क डेय के मत से। 
विभाषा भी प्रायः वही हैं। केवल अपभ्रंश और पैशाचो गे 
अंतर है। यह स्वाभाविक है। मार्कडेय के समय में 
भराभर भाषा विकसित होकर अपश्र'श हो गई और उसके 
तीन भेद माने गए। पैशाची को इसके बाद स्थान मिठ 
Ly 
शर मार्कडेय ने कैकेय, शौरसेन और पांचाल देशों की 
अपश्न'श से निम्नतर श्रेणी की आषा को पैशाची कहा । राज 
शेखर की 'भूतभाषा' से मार्कडेय की पैशाचो का बहुत 
उळ सबंध जान पड़ता है। क्या आश्चय्यै है यदि यही भाषा 
ड पश्चिमीय हिंदी का पूर्व रूप हो ? 
En का पिशाचो से संबंध जोड़ने के हेतु म्ियरसन महो 
बड़ा परिश्रम किया है पर इसकी झावश्यकता सर्वथा 
पैशाची और पिशाच्च “तीप नहों होती। पैशाची करिसी | 
जाति-विशेष की आघा नहीं थी बरन ब 
सर्वसाधारण की प्रपरिष्कृत वा ॥| हर | 
साहित्य की प्रचलित णी थी । जहाँ कहीं की भाषां | 
Ee भाषा के झतिरिक्त ख्राहित्य की भाषा | 
र यी थी इसी को लेखकों ने पैशाची वा | 
द पे २ ' वास्तव में भूतभाषा? नाम उचित हैत | 
) च पर्य्यायवाची ? ङ देणे ले कारण णक्ञातव ss प्ले. 
| ने क कारण अज्ञानवश लोग 3१ / 
ˆ ` (१) देखो उपर सारो श्लो बः 
(२) के चँ० ( ३६ ) ॥ : 
भरत सुनि रास शी मे | 
रखते हैं। यथा-. °? भूपे, पिशाच तीने! को एक श्रेणी मे | 
रपोभूतपिशाचाश्च स 
^ श्च सच्‌ हैमवताः स्श्ताः । = 


( नाठ्यशाख् १३-7११ | 
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पैशाचो भी कइने लगे। “भूतभाषा? का नामकरण, जान 
पड़ता है, यों पड़ा कि संस्कृत को देववाणी कहते थे, प्राकृते 
चा देशसाषा मं साहित्य की भाषा को भाषा; नीच जातियों 
( जैसे आभीर आदि ) की भाषा को विभाषा कहते थे और 
प्राकृतों में 'देशी? वा “देश्य? प्राकृत का देवाशी तथा भाषा 
के विरुद्ध “भूतभाषा? कहते थे । इसका तांत्पय्ये था निम्न श्रेणी 
की भाषा से | 

पैशाचो--प्राकृतों का ही एक भेद थो, यह सिद्ध है। 
वररुचि ने उसकी प्रकृति शौरसेनी मानी दै। इसका प्रचार 
भी ऐसे ही देशों में था जहाँ प्राकृत? ही का प्रचार हो 
सकता था । 

पिशाच सर्वथा कल्पित व्यक्ति थे-इसमें संदेह नहीं । 
चंडाल आदि मानव जातियाँ थीं; पर इनका संबंध चंडाली 
आदि विभाषाओं से था, पैशाचो से नहों। पिशाचो के 
विषय में भरत युनि लिखते है— 

रक्षोभूतपिशाचाश्च सर्वे हैमवताः स्पा: । 

हेमकूटे च गन्धर्वा विज्ञेयाः साप्सरोगणाः ॥ १८ | 

जहाँ इनका प्रसंग आता दै वहाँ प्रायः सभी अमानुषी 
ल्लोग हैं। एक दूसरे स्थान पर ऐसे ही प्रवप्तर पर भरत 
युनि लिखते हैं-- 

देत्याश्च दानवाश्चेव राक्षसा शुझका नगाः । 

पिशाचा जलभाकाशभसिता वर्णतः स्मृताः | २१--७७॥ - 

एक अन्य स्थान पर उनके शिरभूषा के विषय में कहते हैँ 

पिशाचोन्मत्तभूतानां तापसानां तथैव च । 

सनिस्तोर्णप्रतिज्ञानां लम्बकेशं भवेच्छिरः ॥ २१--१२४ ॥ 
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पिशाच जाति भ्रमानुषी थी इसे प्रमाणित करने के लिये 
झधिक परिश्रम की आवश्यकता नहीं है। यह स्यं सिद्ध है। 
यदि भरत झुनि के समय मे कोई पिशाच नामक मनुष्य-जाति 
होती तो उन्होने उसकी भाषा का अवश्य उर्लेख किया छलेता। 
पिशाचो का इन्होंने कई स्थानों पर उरलेस किया है पर सर्बत्र 
अमाइुप्री लोगों के साथ। उनकी कोई विशेष आषा नहीं 
मानी है वरन्‌ जिस प्रदेश के वे रहनेवाले माने जाते थे उस 
मरदेश की भाषा का वे व्यवहार करते थे। उदाहरणाई-- 
पिशाचों का वासस्थान हिमालय माना जाता है अतः उसी 

प्रदेश की भाषा का वे प्रयोग करेंगे ( संभवतः बाह्लीका ) | 

.. पररुचि के समय में शौरसेन के आसपास की भाषा 
केसराः साहित्य की भाषा बनने का प्रयत्न कर रही थी, ग्रतः 
हश इसे पाची कहा भ्रोर उसे शौरसेनी से भिन्न बसी से 
Mo भाषा वा ग्राकृत माना । यदि पैशाचो 
न ही ते वररुचि को हिमालय क्री किसी 
जा र पड़ता क्योंकि स का वही देश 
कल्पना की मा Me 
नही । वररुचि के में, जानं 

पड़ता है, शौरसेन प्रदेश के oe 
नाचा आसपास पैशाची पर पश्र र 
एर था, क्योकि आभीर जाति वहाँ आस 


पास 
गामो भा अयो) कामसूत्र में वातस्यायत ने 
अत; निश्चय जैवियों की छियों. का उल्लेख किया दै।' 


उस 


पद निह बी ब 
(१) परिष्वङ्ग न 9 


“'* `-*म्रदणन साध्या मालव्यः ासीयारच 


( कामसूत्र २। १। ५९ / 
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वरश्चि के अपभ्रंश का उल्लेख न करने का यही कारण हो 
सकता है कि उस समय “अपश्रंश? भाषा कोई प्रधान आषा नहीं 
मानी जा सकती थी । उसकी अपेक्षा “पैशाचो? गण्य थी | 

देखने से पता चलता है माने: पैशाचो घर अपभ्र/श की 
होड़ चली आती है। कभी एक आगे कभी दूसरी | इसका. एक 
ही कारण हो सकता है--पहले पैशाची 
प्राकृत क्रम में निम्न अणी. की भाषा थी 
और अपश्रंश उसके पश्चात अप्राकृतें में स्थान पाती थी-। 
क्रमशः अपभ्रंश का साहित्य बढ़ा और बह पैशाचा से.ऊपर : 
उठकर साहित्य की भाषा हो गई। अतः पैशाचो अपने प्राचीन - 
अर्थ (बोलचाल) में रही। क्रमशः अन्य प्रदेशों में जब वहाँ की 
“भूतभाषा? (स्थानीय बोलचाल की भाषा) कुछ साहित्य को ओर 
बढ़ी तब लेखकों ने उसका उल्लेख किया। यही कारण हैकि इम 
पैशाचो का उल्लेख अनेक प्रदेशों की भाषा फे स्थान में पाते हैं | 

धन्यः पिशाच और मागध को समान समझता है। 
राजशेखर अवंति, दशपुर और पारियात्र में भूतभाषा. का. 
व्यवहार बतल्लाते हैं। लच्मीधर पांड्य, कैकय, बाहोक, 
सिंह, नैपाल, ङु तल, सुदेष्णा, भोट, गंधार, हैव और कन्नी- 
जन देश में इसका प्रचार मानते हैं। माकडेय केवल 
पांचाल, कैकय और शौरसेन में पैशाची का प्रचार बतल्ाते 
हैं। वास्तव में जिस देश की भाषा परिषक्त नहीं पाई. गई 
र साहित्य में उसका काम पड़ा. वा जिस देश की भाषा 
साहित्यिक नहाँ थो उसे पैशाची कद सारा । 

पैशाचो और भ्रपञ्रंश की होड़ कैसे चली यहद देखने योग्य 
दै। अपभ्रंश आभीरों की भाषा थी--धीरे घीरे वह साहित्य 


ग्रपञ्ज शा ओर पैशाची 
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की भाषा बनी। जैसे जैसे यह होता गया, पैशाची उस के नीचे | 
स्थान पाने लगी । यह उचित छी था। वररुचि के पश्चात्‌ 
भामह ने पैशाचो को उड़ा ही दिया दै। वह केवल संस्क्रत, प्राङ्गत 
और अपश्रश मानता है, वास्तव में अपभ्र'श और पैशाचो में 
इसे भ्रधिक अंतर नहीं जान पड़ा। दंडी के समय में पैशाचो 
वा भूतमाषा में गुणात्य की कथा वर्तमान थो अतः दंडो उसे 
भुलला न सका पर उसने “भूतभाषा? को “तादृशी? प्रातो में 
रखकर अधिक समय नहीं नष्ट किया है। दंडो के समय 
में झअपश्रश साहित्य की भाषा हो चलो थी। रुद्रट ने 
पैशाची को भाषाओं में माना है पर उसने अपअंश के अने 
भेद लिखे हैं--जिसे देखने से पता चलता है कि उसकी एक 
शाखा नागर हो चलो थी और उसकी धन्य शाखाओं का 
प्रचार अनेक प्रांतों में था। विचार करते से स्पष्ट ह जाता 
है कि स्र के प्रपश्नंश के उपभेदों में अनेक ते! अपभ्रंश हैं पर 
छ पशाची भी कही जा सकती है-- जैसे पांचालो आदि । 
भरत मुनि के शब्दों में,इनमें प्राय: विभाषाएँ हैं। रुट्रट पैशाची 
भौर अश में ठोक ठीक भेद नहीं कर सके हैं। राज- 
र इ को अपभ्रंश से नीचा स्थान दिया है। 
a स साहित्य अच्छा था। वाग्भट्ट का 
जल उसे भ्रपश्नंश के बाद स्थान दिया है | 
पंशाचो वा भूतभाषा का साहित्य प्राप्त 

पैशाची साहित्य को नहीं है। इसका कारण क्या दै? यदि 
अनुपस्थिति न में किसी मंथ का उल्लेख मिलता 
s ' वह शुणाल्य की बृहत्कथा का, वरद 

भी केवल दंडो के काव्यादश में । यदि पैशाची साहित्य की 
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भाषा होती तो उसका रूप कहाँ. न कहीं अवश्य दिखाई पड़ता 
और उसके व्याकरण भी मिल्लते । इने गिने वैयाकरणं ने पेशाचो 
के नियम दिए हैं-वदि उसका साहित्य होता तो निश्चय 
उसका कुछ न कुछ अंश अवश्य प्रकट होता । जान पड़ता 
है कि पैशाची में कभी साहित्य की रचना हुई दी नहों, न 
कभी इसे साहित्य में स्थान मिला । केवल शुाढ्य ने अपनी 
बृहत्कथा इसमें रचो । संभव है, उसने प्रचलित दंतकथाओं 
का संग्रह तथा संपादन किया दे, और उसक्षी भाषा प्रचलित 
गैंवारू ही रखी हो । इसके पश्चात्‌ किसी ने ऐसा नहों 
किया। राजशेखर ने 'भूतभाषाकवि? का भी उल्लेख किया 
है पर कहीं भूतभाषा साहित्य का उल्लेख नहीं दै। विचार 
करने पर यहो मानना पड़ेगा कि राजशेखर फा तापये भाषा 
के उन कवियों से है' जा बोलचाल की भाषा में तुकबंदो करते 
. थे। पर वे पढ़े लिखे न थे भौर उनकी रचनाएं मौखिक रह 
जातो थीं। राज दरबार में राजशेखर इन्हें ऐसे लोगों के 
पास बैठाता है जो इनकी कविता का आनंद उठा सकें; जैसे-- 
वेश्या-लंपट, वेश्यां, रस्सों पर नाचनेवाले, जादूगर गदि । 
यही वस्था अन्य कालों में रही दोगी-इसी कारण पैशाची 
के साहित्य का लोप है। यदि विचारपूर्वक देखें तो भाज- 
कल भी ऐसी भाषा वतेमान है जिसे इम. “भूतभाषा? के नाम 
से पुकार सकते हैं यद्यपि उसका रूप पुरानी पैशाची से सिन्न 
हाया पर वास्तव में वह पैश्याची? वा भूतभाषा ही फहलायगी । 


(१) संभव हे, राजशेखर की भूतभाषा हमारी हि दी” का पूवे रूप 
रही हेए, जिसे पश्चिमी हि'दी कहते हैं। स्वर्गीय पंडित चंद्रधर गुलेरी 
का यही मत था। (देखो पत्रिका भाग २--पुरानी हि दी ) 
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ऐसी भाषा में क्या लोग कविता नहीं करते ( शाम्य गीत हैं 
क्या | ) पर उसका साहित्य कहाँ छै ? 

ऊपर के सारे कथन का सारांश यह दै-- ; 

(१) पैशाची का संबंध पिशाच जाति से कुछ नहों 

_ उपसंह्दार जान पइता। पिशाच जाति भ्रमानुपो 
जाति थी । 

(२) पिशाची वा भूतभाषा से तात्पर्य बोलचाल की 
निम्न श्रेणी की भाषा से था जिसे आजकल की वोली में गँवःरू 
कह सकते हैं । 

(३) पिशाचो नाम पीछे पड़ा-वासतत्र में “भूतभाषा! 
नाम था जिससे तात्पर्य इस भाषा से था जो देववाणी (संस्कृत) 
नहीं थी । इसे लोगों ने देशी, देश्य, विभाषा, देशमाषा- 
आदि नाम से भी अभिहित किया है | 

(४) 'पिशाची' अनेक प्रातो में थी । इससे तात्पर्य वहाँ 
की असंस्क्रत भाषा से है । 

:- (१) अपभ्रंश के विकास तथा साहित्य में पहुँचने पर 
पिशाचो वा पैशाचो को नीचा स्थान सिला । अपभ्रंश और 
पैशाची में इतना कम अंतर था कि कभी कभी म्ंथकारों को 
श्रम भी हुआ है । 

ग भप की पहुँच नहों ईब बह 

हीति मंथकारों ने भी माना है | 

, म पालाको दाप साहित्य न होने का यही कारख था कि 

क स न थी । यदि उसमें कुछ साहित्य 

राळ ।खिक, जिसका शेष गत्र नहीं रह गया | 
>- ' ^ शृत्कथा इस आषा में थी | संभंव ह 


Ce 
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यह ग्राम्य कथाओं” का संग्रह रहा हो जिसमें भूत पिशाचे की 
कथाएं रहती थीं। इसका ग्रब केवल संस्कृत अनुवाद 
वर्तमान है। उसके लोप होने का भी यही कारण हो 
सकता है कि उस समय का शिक्षित समाज भृतभाषा? या 
गंवारू भाषा में साहित्य पसंद नहीं करता था। यदि ऐसा 
न होता ता उसके संस्कृत अनुवाद को आवश्यकता कदाचित्‌ 
न प्रतीत होती । 

(८) राजशेखर ने जिस 'मूतमाषा? का उर्ल्लेख किया है 
उसकी प्रचारभूसि के विषय में यही मानना पड़ेगा कि कदा- 
चित्‌ वही पश्चिमीय हिंदी का प्राचीन रूप था । 

(5) 'भूतभाषा? का घाजकल भी इम उसी रूप में अपनी 
प्राचीन बेलियों के लिये प्रयोग कर सकते हैं। | 


ने।ट--ये सब बाते' अनुसंघाचीय तथा विचारणीय हैं। विद्वानों 
से आग्रह है कि वे इन पर अपना सत प्रकट करने को कृपा कर। 
इसके पश्चात्‌ ही इस विषय पर कोई मत स्थिर हो सकेगा । 


१ 6 * sh 
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( ३ ) जेन काल-गणना-पिषयक एक तीसरी 
पाचीन परंपरा® 
[ लेख़क--श्री सुनि कल्याणविजय .] 

काल-गंणना संबंधी दो प्राचीन परंपराग्रों का वर्णन हमने 
मूल लेख में झर दिया है और उनके विवेचन में उपल्ब्ध सामग्रो 
काँ यथेच्छ उपयोग भी कर दिया है, पर मेटर प्रे में भेजने 
के बाद इमें इस विषये की एक नई परंपरा उपलब्ध हुई दै 
जिसका संक्षिप्त परिचय इस लेख में दिया जाता है | 

कुछ दिन पहले सुझे मालूम हुआ कि कळ देश के किसी 
पुस्तकभांडार में आचार्य हिमवत्‌-छत “थेरावली” विद्यमान 
है। मैंने इस प्राक्त आषामयी सूल थेरावलो की प्राप्ति के लिये 
उद्योग किया और कर रहा हूँ, पर अब तक मूल पुस्तक मेरे 
इस्तगत नहीं हुई, केबल उसका जासनगर-निबासी पं० हीरा- 
. लाल हंसराज-इत गुजराती भाषांतर प्राप्त हुआ दै, प्रस्तुत 
लेख उसी आषांतर के भ्राधार पर लिखा जा रहा दै। 

आचाय हिसवान्‌ एक प्रसिद्ध खविरथे। प्रसि अलुयोग- 
प्रवतेक स्कदिलाचार्य भ्रौर नाँगाजुन वाचक का सत्ता- 
समय ही इन हिसवान्‌ का सत्तासमय था इसमें कोई संदे | 
नहीं है; क्योंकि देवद्धिंगणि की नंदौ-थेरावलो में 
इनका स्क॑दिल के बाद भैर नागाजुन के पदले उल्लेख 


# यह पूर्व-प्रकाशित लेखः का परिशिष्ट है। 
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है भरौर प्रसुत येरावली में इनको सुकंदिल का शिष्य 
लिखा है। पर यह निश्चय होना कठिन है कि यह थेरावली 
प्रस्तुत हिस4त्कत है या अन्य कह क । इसमें कई प्राचीन भौर 
श्रुतपूर्व बातें ऐसी हैं जिनका प्राचीन शिलालेखे! से भी 
समर्थन होता है ', और इन बातें का प्रतिपादन इसमें देख- 
कर इसे प्राचोन मानने को जी चाहता है, पर कतिपय बारें 
ऐसी भी हैं जो इस येरावली की हिझवलू-कठकता में शंका 
उतपन्न करती हैः, वस्तुतः यह थेरावली हिसदत्‌-इत है या 
नहीं यह प्रश्न अभी अनिर्णीत है, इसका निर्णय किसी दूसरे 
लेख में किया जायगा। यहाँ पर तो इसमें दी हुई काल-गशना 
भौर सुख्य युख्य अन्य घरनाओं का दिग्दशन कराना ही 
पर्याप्त होगा । 


थेरावली की विशेष वाते' 
थेरावली की प्रथम गाथा में भगवाब सहावौर घ्रौर 
उनके झुख्य शिष्य इंटरभूति गौतम को नमस्कार किया गया 
है और बाद में १० गाथाओं में प्रसिद्ध स्थविरावलियों के 
+ से बुधर्मा, जंबू, अभव, शय्य'भव, यशोभद्र, 
श्तिविजय, न वजय) भद्रबाहु, समूलभद्र, आयं महागिरिं 


चक्रराय इसके वाप दादे! के नाम, इसके 
ता हा न विहाय के नाम इत्यादि अनेक बातों का 
यथास्थान की दना उता है, इसकी चर्चा उन स्थल के टिप्पणं में 
२ रत्न बन 
पखर दारा फ चश की स्थापना का उल्लेखं, 
र गे बैधी घटना, दो. तीन जगह विक्रम 
सवत्‌ के प्रयोग वगैरह ऐसी बाते" हि 7. तीन जगह 
` बाते है जो य्य 
दिसत्‌-क कता में संशय उत्पन्न करती हैं हे सा क 
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ग्राय्ये झुहरुती और सुस्थित-सुप्रतिबुद्धू--इन खबिरों 
की वंदना की है 

प्रारंभ की मूल गाथा इस प्रकार है--- 

“ज्मिऊण वद्धमाणं, तित्थयर॑ तं परं पयं पत्तं । 

` इंद्रभूइगणनाहं, कहेमि थेरावषलिं कमसे॥ १॥? 

गाथा ६ठो में एक महत्त्वपूणं बात की सूचना है। स्थविर 
यश्षोभद्र के वर्णन में लिखा है कि उन्तके समय में अतिल्लोभी 
भांठवाँ नंद सगध का राजा था | देखो निम्नलिखित गाथा- 

““जसभद्दो सुणि पवर, तप्पयसोहंकरे परे जाझो । 

अट्टमणंदे! सगहे, रज्ज कुणइ तया अइली ॥ ६।।? 

येशोंभट्र का स्वर्गवास इस थेरावली में तथा दूसरी सब 
पहवलिये में बीर-निर्वाण से १४८ वर्ष बीतने पर होना 
लिखा है। इसी समय की सूचना आठवे नंद के होने की 
इस गाथा में झी है। इस थेरावली में प्रागे जो निर्वाण से 
१५४ के बाद 'च द्रगुज्न मौये का राज्यारोहण लिखा है तथा 
आचाय हेझच द्र ने परिशिष्ठ एव में निर्वाण से १५५ वें 
वर्ष में च द्रगुज्न का जा राजा दोना लिखा है उसका इस 
` उल्लेख से समर्थन, दाता हे। 

गाथा ७वीं में भद्र्षाहु को अंतिम 'तुदशपूर्वी और 
सूत्रनियुक्तिकार लिखा है। 

गाथा <वों में आर्य सहागिरि को जिनकल्पी और 
आये सुहरुती को स्थविरकर्पी लिखा है । 

गाथा १०वीं में आये सुहृरुतो के शिष्य युगल सुस्थित 
सुप्रतिबुद्ध का वर्णन है; इसमें इन दोनों स्थविरों को कलिंगा- 
धिप-मिन्नुराज-सम्मानित लिंखा दै। देखे आगे की गाधा--. 
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“'सुट्ठिय सुपडिबुद्धे, अज्जे दुन्ने वि ते नमंसासि। 

मिक्खुराय-कलिंगा-दिवेण सम्माणिए जिद्ठे ॥ १०॥” 
इसके बाद इन्हीं गांथाओं में वर्णित आ्राचारयो की पटट-परं. 
परा का गय में वर्णन किया है, ध्रौर कैन आचार्य निर्वाण पीछे 
कितने वर्षों के बाद स्वगंप्राप्त हुए इसका स्पष्ट निर्देश किया गया 
है । इन संवत्सरों का उल्लेख हम आगे घटनावली में करेंगे । 
यहाँ पर भद्रबाहु के खगवास के संबंध में एक नई वात 
देखने में आई है। श्रुतकेवली भद्रबाहु का स्वर्गवास किस 
स्थान पर हुआ, इसका बृत्तांत सेरुतुंगीय अंचल- 
च्छ पद्टाबली के अतिरिक्त किसी श्वेतांबर जेन मंथ 
में मेरे देखने में नहीं भायां था। दिगंबर जैन साहित्य. में 
भी इस बात का निणय नहीं है। बहुतेरे दिगंबर लेखक 
इनका स्वगंवास मैसूर राज्य के हासन जिले में श्रवणबेल- 
गोल के पास च द्रगिरि नामक पहाड़ी पर हुआ बताते हैं, 
पर अन्य कतिपय अंधकार इनका स्वर्गवास चर्चति (मालवा) 
में हुआ ऐसा प्रतिपादन करते हैं; किंतु हमें इन उल्लेखो पर 
कोई विश्वास नहीं है; क्योकि ये उल्लेख बराहसिहिर के 
भाई द्वितीय भद्गबाहु को भुतकेनली समझकर किए गए हैं 
जैसा कि मूल लेख में प्रतिपादित किया गया है । रुतकेवली 
भद्रबाहु का स्वर्गवास किस स्थान पर हुआ, इसका बर्ताव 
पवो पट्टावली फे सिवा कहीं भी लहों मिलने से हस 
सरक थे, पर इस थेरावली में इस विषय का स्पष्ट उल्लेख मिण 
जाने से इस संबंध में अब हमें कोई शंका नहीं रही। इस थेर” 


८ 


पत्ती के लेखानुसार भी श्रृतकेवल्ली भद्रबाहु कलिंग देश में 
डुमर पवत पर (आजकल का 'खेंडगिरि? जो विक्रम की ६2 
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तथा ११वीं शताव्दो तक कुमार पर्वत कहलाता था ) ही 
स्वराचासी हुए थे । 

थेरावली का शब्दानुवाद इस प्रकार है-- 

“तिम चतुदेश पूर्वेघर स्थविर श्री आये भद्रबाहु भी 
शक्टाल मंत्री के पुत्र आये ग्रीस्यूलभद्र को अपने पट्ट 
पर स्थापित करके श्रोसहावीर प्रभु के बाद १७० वषे व्य- 
तीत होने पर पंद्रह दिन का निर्जल अनशन कर कलिंग देश 
के कुमार नामक पर्वत पर प्रतिमा ( ध्यान ) घारी देकर 
स्वगंवासी हुए |?” , 

इसके बाद आये सुशूलभद्र, सहाशिरि भर सहरुतो 
का जिक्र है। आय सहागिरि की प्रशंसा में “बुच्छिने 
जिणकप्पे०?? तथा “जिणकप्पपरीकम्म? ये दे प्रसिद्ध गाथाए 
दी हैं, जिनमें दूसरी गाथा के ततीय चरण में कुछ पाठांतर 
है। टीकाओ्ों और दूसरी पट्टाबलियों में इसका ततीय चरण 
“सिद्दिघरम्मि सुहत्थी” इस प्रकार है, तब यहाँ पर “कुमर 
गिरिस्मि सुहस्थी,” यह पाठ है। चूणियों में जो झाये सहा- 
गिरि का वृत्तांत मिलता है उससे ते प्रथम प्रसिद्ध पाठ ही 
ठीक जँचता है, पर यहाँ तो साफ लिखां है कि राय 
सुहरुती ने कुसार पर्वत पर भायै .सहागिरि की स्तुति को 
थी, इसलिये यह भी एक स्पष्ट मतभेद दी समभाना चाहिए 


मगध के राजवंश 


आये सहार्गिर धरौर सुहस्तो का प्रसंगा छोड़कर 
आरे बिबिसार (शअ्ेणिक) कर अजातशत्रु ( कोणिक ) 
तथा उदायी, नवनंद भौर सौय राज्य-संबंधी कतिपय 
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घटनाओं का गद्य में वर्शन दिया दै जो अवश्य दशेनीय होने से | 


इम उसका शब्दानुवाद नीचे देते हैं-- 

“उस काल रौर समय में, जब कि श्रमण भगवान्‌ सहा. 
वीर विचरते थे, राजगृह नगर में बिबिखएर उपनाम श्रेणिक 
राजा भगवान्‌ महावीर का श्रेष्ठ भ्रमणोपासक था, पाश्व. 
नाथ आदि फे चरण युगल्लों से पवित्रित तथा साधु-साध्वियों से 
सेवित कलिग देश के भूषण समान और तीर्थ-स्वरूप कुमार 


कुमारी नामक दोनों पतों पर उस श्रेणिक राजा ने भगवान्‌. 
सषभस्वासी तीर्थकर का अति मनोहर प्रसाद बनवाया और । 


इसमें ग्री ऋषभदेव प्रभु की सुवर्णमयी प्रतिमा सुधम- 
स्वामि द्वारा प्रतिष्ठित कराकर स्थापित की थी। इसके 
प्रतिरिक्त श्रेणिक ने बन दोनों पर्वतो में निर्मथ नि्रथियों के 
चातुर्ास्य में रहने योग्य अनेक गुफाएँ खुदवाई थाँ, जिनमें 
अनेक नि्म्थ और निर्मथियाँ धर्म, जागरण, ध्यान, शाञ्जाध्ययत 


भौर विविध तपस्या के साथ स्थिरतापूर्वक चातुर्मास्य करते हैं। | 


. श्रेणिक का पुत्र अ्ज़ातशच्ञ अपर नाम कैणिक 
हुआ जिसने भ्रपने बाप को पिंजड़े में कैदकर चपा को 
सरघ की राजधानी बनाया । क्षणिक भी णिक शी 
भाँति जेनधर्म का अनुयायी उत्कृष्ट श्रावक था। उसने भी 


कलग देश के कुसार तथा कुसारी पर्वत पर अपने नाम से. 


अकित पाँच गुफाएँ खुदवाई' । पर पिछले समय में 

ने अति लोभ और अभिमान में आकर चक्रवर्ती बनने की इच्छ 

की, जिसके परिणाम सरूप उसे कृतमाल देव ने मार डालो | 
जवान सहावौर के निर्वाण से ७० वर्ष के १६ 

पाइवनाय की परंपरा के ६३ पटृधर घराचा त्लग्रे 
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ने उपकेश नगर में १००००० चत्रिय-पुत्रों का उपदेश 
देकर जैनधर्मी बनाया, वहाँ से उपकेश नामक बंश चला । 

भगवान सहावीर के नित्रीण के बाद ३१ वर्ष 
तने पर केणिक-पुत्र उदायो ने पाठलिपुत्र नगर 
बसाया और उसे सगघ की राजधानी बनांकर वह राज्य का 
कारोबार वहाँ ले गया । 
उस समय में उदायो को इट़ जैनश्रावक जानकर 
साधु-वेशघःरी किसी दुश्मन ने धमेकथा सुनाने के बहाने 
एकांत में ले जाकर मार डाला | 
प्रभु सहावौर के निर्वाण के अनंतर ६० वष व्यतीत 
होने पर नंद नाम फे नापितपुत्र को मंत्रियों ने पार्टोल 
पुत्र नगर में राज्यासन पर बिठाया । उसके वंश में 
क्रमशः नद्‌ नामक नव राजा हुए। उनमें का थाठवाँ नद्‌ 
अत्यंत लोभी था। मिथ्यात्व से अंधे बने हुए उस नंद ने 
विशेचन नामक अपने ब्राह्मण मंत्री की प्रेरणा से कलिग 
देश का नाश किया और तीथेस्वरूप कुमार पंदेत पर 
ओणिक राजा के बनवाए हुए ऋषभदेव प्रासाद का नाश 
कर वह उसमें से ऋषभदेव की सुवर्णमयी प्रतिमा को उठाकर 
पार्टालपुच्र में ले गया । 
जज तय से १५४ वर्ष -बीतने के बाद चाणक्य से 
प्रेरित सौर्यपुच्र चंद्रगुप्त नवें नंद राजा को पाटलि- 
पुत्र से निकालकर सगध का राजा हुआ। चद्रगुस 
पहले जैन श्रमणो का ट्वेषी वौद्ध धर्मी था पर पीछे से चाणक्य 
के समझाने पर वह जैन धम कः इढ़ श्रद्धावान्‌ शवक 
ह गया था। 
११ 
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झति पराक्रमी चंद्रगुप्त ने सिलोक्कुस नामक यवन 
राजा के साथ मित्रता करके अपने राज्य का विस्तार किया 
झौर झपने राज्य में भौर्य संवत्सर स्थापित किया | 

भगवान्‌ सहावोर से १ ८४ ब व्यतीत होने पर चंद्र- 
गुप्त का स्वर्गवास हुआ भौर उसका पुत्र बिंदुसार पाठलि- 
पुत्र के राज्यासन पर बैठा। बिठुसार भी जैनधमै का 
घ्राराधक परम आवक था । उसने २५ वर्ष तक राज्य किया 
पौर बीर निर्वाण से २०४ वर्ष के बाद वह धमीं राजा 
स्वगंवासी हुआ । | 

निर्वाण से २०४ वर्ष क अंत में बिदुसांर का पुत्र अशा क 
पाठलिपच के राज्यासन पर बैठा । शाक पहले जैन- 
धर्म का झनुयायी था, पर राज्यप्राप्ि से ४ वर्ष के बाद उसने 
बौद्धधमे का पक्ष किया,' और अपना नाम “प्रियदर्शी” 
रखकर बह बोद्ध धर्म की आराधना में तत्पर हुआ । 

. अञ्चो बड़ा पराक्रमी राजां था। उसने आपने अतुल 
पराक्रम से प्रथिवीमंडल को जीतकर कलिंग, महाराष्ट्र, 
सोराष्ट् आदि देशों को झपने अधीन किया पर वहाँ बोढ़ 
घर्म का विस्तार करके भनेक बैद्ध विहारों की स्थापना की; 
पश्चिम पवत तथा विध्याचल आदि में वौद्ध श्रमण' 

: @) महाचंश आदि बोद्धअंधों से भी इस बात की पुष्टि होती है| 
वहाँ लिखा है कि ३ वप तक अशोक अन्याच्य दुर्शनें के मानता रही 
और पीछे से वह बैद्धघर्मो हा गया। | | 


(२) अशोक के प्रसिद्ध शिलालेखों में से इस “प्रियदर्शी 
नाम का ही व्यवहार किया गया है। केवळ 'मस्की' के एक शिरी 


८२ 


लेख में “देवानेपियस असोकस” इस प्रकार 'अशेक” नाम का ब्यवहार 


किया गया है । 
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अ्रमणियों को चातुर्मास में रहने के लिये अनेक गुफाएँ खुदवाई 
और विविध आसनोंवाज्ी बुद्ध की मूर्तियाँ उनमें स्थापित कीं । 
गिरनार आदि अनेक स्थानों में सशोक ने अपने नाम से 
अंकित आज्ञालेख रुतूप तथा खडकों पर खुदबाए; सिहल 
द्वीप, चीन, तथा ब्रह्मदेश आदि द्वीपो में बौद्ध धर्म का 
प्रचार करने के विचार से एाटलिपुज्ञ में बौद श्रमर्णां की 
सभा की और उस सभा की सम्मति के अनुसार राजा 
सशेएक ने अनेक दौड़ श्रमणं को वहाँ ( सिंहलादि द्वीपो 
में ) भेजा। अशोक मैनधर्म के निर्मव-निर्मथियों का भी 
सम्मान करता, पर उनका द्वेष कभी नहीं करता था | 
अशोक के अनेक पुत्र थे। उनमें कुणाल नामक पुत्र 
राज्य के योग्य था। वह भावी राजा ददने की संभावना से अपनी 
सौतेली माताओं की आँखों का काँटा था, इसलिये अशोक 
ने उसको अपने मंत्रियों के साथ उज्जयिनी नगरी में रखा, 
पर वहाँ पर भी सैवेली माँ के षड्यंत्र से कुणाल अंधा हो 
गया । यह वृत्तांत सुनकर अशोक बहुत कुड हुआ भार उसने 
उस प्रपंची रानी तथा कतिपय नालायक राजङुँवरें को मरवा 
डाला और पोळे से कुणाल, के पुत्र सुं्रति को भ्रपने राज्य 
का उत्तराधिकारी बनाया । सहावीर-निर्वाण से २४४ वर्ष 
के बाद झोक परलोकवासी हुआ । 
संप्रति पाटलियुच में राज्याभिषिक्त हुआ, पर वहाँ 
रहने. में अपने विरेधियों की र से शंकित चोकर उसने 
राजधानी एट लियुच का त्याग किया 'और अपने बाप को 
जागीर में मिली हुई उज्जयिनी में जाकर वह सुखपुरवक 
राज्य करने लगा 0? 
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` इसके बाद थेरावश्ञीकार ने संशरति का पूर्वभव-रूंवंधी | 


|| 


बृत्तांत और प्राय सुहस्ती द्वारा उसके जैन धर्म स्वीकार 
करने का हाल हिंखा दै, जो अति प्रसिद्ध होने से यहाँ नहीं 
लिखा जाता है। संप्रति ने जेनधर्म के प्रचारा जो 
_ काम किया उसका वर्णन थेरावली के छी शब्दों में नीचे 
दिया जाता है— 
“्राचार्यजी (ग्राये सुहस्तो जी) ने कहा--हे राजन्‌ | 


रब तुम प्रभावनापूर्वक फिर जैन धर्म का आराधन करो . | 


जिससे भविष्य में वह तुम्हें खगे भरौर मोच देने में समर्थ हो। 

प्राचार्य का उपदेश सुनकर राजा ने उज्जयिनी में 
साधुःसाथ्वियों की बृहत्‌ सभा की भ्रौर अपने राज्य में जैन धर्म 
का प्रचार करने के निमित्त भनेक गाँव नगरों में उपदेशक 
साधुओं को विहार करवाया; यही नहीं, अन्य देशों में भी 


इसने जेनधर्म का प्रचार करवाया और अनेक जिन-मंदिर तथा 


प्रतिमाश्रे| से प्रथिवी को अलंकृत कर दिया । 
सहावीर-निर्वाण से २७३ वर्ष पूरे हुए तब जैन धर्म 
का परम उपासक राजा स॒ प्रति खर्गवासी हुआ । 
सहावीर-नि्वाश से २४६ वर्षों के बाद अशोक का 
उन युण्यरथ एपटलिपुच्र का राजा हुआ। यइ राजी 
बौद्ध घर्म का आराधक था । म 
(3) ऋ पुएयरुथ र था एक हो व्यक्ति है 
दशरथ के आग के Fs ऋतिक पर पर आजी विक 
साइ को गुफाओं का दान करने के संबंध में लिखे. हुए मिंले है 
उनसे भी यह मालूम होता है कि प्रियद्शि ( अशोक ) के बाई 


रः में दशरथ का राज्याभिषेक हुआ था । ( देखो आगे र 
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राजा पुए्यरय सहावोर निर्वाण से २८० व के बाद 
अपने पुत्र वृद्धरथ को राज्य देकर परलोकवासी हुआ । 

बद्ध घे के अबुयायी राजा बुद्धरय को मारकर उसका 
सेनापति युष्यासच्च सहावौर-निर्वाण से ३०४ वर्ष के बाद 
एाटलिपुच्च के राज्यासन पर बैठा ॥? 

राजा खारबेल और उसका वश 

एएटलिपुच्ीय सौय्ये राष्य-शाखा को पुष्यमित्र तक 
पहुँचाने फे बाद थेरावज्ञीकार ने कलि ग देश के राजवंश का 
वर्णन दिया है। हायोगफा के लेख से कलि ग चक्रवर्ती 
रूपरवेल का ते थोड़ा बहुत परिचय विद्वानों को अवशय है, 
पर उसके वंश और उ्तकी संतति के विषय में अभी तक कुछ 
भी प्रामाणिक नि्णेय नहीं हुआ था। हाथीणुंफा के लेख फे 
“चेतवसवघनस”? इस उल्लेख से कोई कोई विद्वान खारवेल 
को “चैन्ररशीयः? समझते थे, तब कोई इसे ““चेदिवंश” का . 
राजा कहते थे । इमारे प्रस्तुत थेरावलीकार ने इस विषय का _ 
बिल्कुल स्पष्ट कर दिया है | थेराबली के लेखानुसार खारवेल 
न तो चैत्रदं शय था रौर न चेदिदंशय; वह तो “चेटदंश्य”? 
था; क्योंकि वह वैशाली के प्रसिद्ध राजा चेटक के पुत्र 
कलिगराज शोभनराय की वंश-परंपरा में जन्मो बा । 

शजातशच के साथ की लड़ाई में चेटक के मरने पर 

®) 

उसका पुत्र शोभनशाय. वहाँ से भागकर किस प्रकार 

८६हियका कुझा दषळेन देवान॑ प्रियेना उ नैतलियं अभिषितेना 
[ आजीविकेहि ] भदंतेहि वाष निषिदियाये निपिवे?। 


( ग्रियदशिः प्रशस्तयः, टिप्पणविभाग, ए ३८ ) 
( १) घुराणों में इसका नाम “बृहदूरथ” मिलता दै। 
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बे लिगराज के पास गया और कलग का राजा हुआ 
इत्यादि वृत्तांत थेरावली के शब्दों में ही नीचे लिख देते हैं। 
विद्वान लोग देखेंगे कि कैसी अपूर्वं घटना है । 
ir क कर रद 
बशाली का राजा चेटका तीथ्कर सहगवीर का 
उत्कृष्ट श्रमणापासक था । च पा नगरी का प्रधिपति राजा 
कणिक, जा कि चे टक का भानजा था, (ग्न्य शवेतांबर जैन 
संप्रदाय के अंथों में कणिक को चे टक़् का देहिता लिखा 
है ) देशाली पर चढ़ आया भर उसने लड़ाई में च टक को 
इरा दिया। लड़ाई में हारने के बाद अन्न-जल् का त्याग कर 
राजा चैटक स्वर्गवासी हुआ । चे टक का शोभनराय माम 
का एक पुत्र वहाँ से ( वैशाली नगरी से) भ।गकर अपने 
रर कलिगाधिपति शुलोचन की शरण में गया। 
सुलोचन के पुत्र नहीं था इसलिये अपने दामाद शोसनराय 
को कलिग देश का राज्यासन देकर वह परलोकवासी हुआ। 
भगवान सहावौर के निर्वाण के बाद १८ वर्ष बीतमे 
र शाभनराय का कॉलिंग की राजधानी कनकपुर 
में राज्याभिषेक हुआ। शोभनराय सैन धर्म का उपासक 
था। वह कलिग देश में तीखरूप कुसारपर्वत पर यात्रा 
करके उत्कृष्ट अवक बन गया | 
शौभनराय के बंश में पाँचबां पीढ़ी में च'डराय 
नामक राजा हुआ जो सहावीर के निर्वाण से १४४ वष . 
चीतने पर कलि'ग के राज्यासन पर बैठा था। 
च डराय के समय में पाठलिपयुच नगर में झाठवाँ 
नंद राजा राज्य करता था, जो सिथ्याधर्मी और भ्रति लोभी 
था। वह कलिग देश को नष्ट भ्रष्ट करके तीथे स्वरूप 
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साररगिरि पर श्रेणिक के बनवाए हुए जिन-मंदिर को 
तोड़ उसमें रखी हुऑई ऋषभदेव की सुवणमयी प्रतिमा को 
उठाकर पाटलिपुत्र में ले झआया। इसके बाद शॉभन- 
राय की प्वीं पीढ़ी में झेसराज' नामक कलिंग का 
राजा हुआ । वीर निर्वाण के बाद जए २२७ व पूरे हुए 
तब कलिंग के राज्यासन पर झेसराज का अभिषेक 
हुआ और निर्वाण से २३४ बष बीतने पर सगधाधिपति 
खशोक ने कलिंग पर चढ़ाई फी भौर वहाँ के राजा 
झंसराज को अपनी आज्ञा मनाकर वहाँ पर उसने अपना 
रप्र सुंदत्सर चलाया । 


(१) दाथीयु'फावाले खारचेळ के शिलालेख में भी पंक्ति १६ वीं 
में | खेमराजा स” इस प्रकार खारवेल के पूर्वज के तौर से ततम 
राज़ का नामोएलेख किया हे । 

(२) कलिंग पर चढ़ाई करने का जिक्र अशोक के शिळालेख में 
भी हे। पर वहाँ पर अशाक के राज्याभिपेक के आठवे वष के बाद 
कलिंग विजय का उल्लेख है। राज्यप्रास्ति के बाद ३ अथवा ४ वप 
पीछे अशोक का राज्याभिषेक हुआ मान लेने पर कलिंग का युद्ध 
अशोक के राज्य के १२-१३ वे' वषं में आयगा । थेरावली में अशोक 
की राज्यप्राप्ति निर्वाण से २०३ .वप के बाद लिखी है। अर्थात्‌ २१० 
में इसे राज्याधिकार मिला और २३६ में उसने कलिंग विजय किया । 
इस हिसाव से कलिंग विजयवाली घटना अशोक के राज्य के ३० वे' 
चपं के अंत में आती हे, जो कि शिलालेख से मेल नहीं खाती । 

(३) अशोक के युस संघत्सर चळाने की बात ठीक नहीं 
जँचती । मालूम होता है, थेरावली-लेखक ने अपने समय में प्रचलित 
गुप्त राजाओं के चल्लाए युस संवत्‌ को अशोक का चढ़ाया हुआ मान 
लेने का धोखा खाया है। इसी उल्लेख से इसकी अति प्राचीनता के 
संबंध में मी शंका उत्पन्न होती है। 
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इारीर-निर्वाण से २७५ वर्ष के बाद छझेसराजञ 
का पुत्र बुड्हरा ज' कालिंग देश का राजा हुआ । बुड्ह- 
राज जैनधर्म का परम उपासक था। उसने कुभारगिरि 
झै।र कुसा तीगिरि नामक दे पर्वतो पर श्रमण प्रर निर्मथिये| 
के चातुर्मास्य करने योग्य ११ शुफाएँ खुदवाई थीं । 
भगवान सहावीर के निर्वाण को जव ३०० वर्ष पूरे 
“हुए तत्र बुड्ढराय का पुत्र भिक्खुराय कलिंग का 
राजा हुआ | 
भिक्खुराय के नीचे लिखे प्रनुसार तीन नाम कहे जाते हैं-- 
निर्मथ मिज्षुओं की भक्ति करनेवाला होने से उश्चका एक 
नाम “मिक्खुराव” था। पूर्वपरंपरागत ““महासेघ' नामक 
हाथो उस्रका वाइन हेने से उसका दूसरा नाम “ब हासेघ. 
वाहन” था। उप्की राजधानी समुद्र के किनारे पर होने से 
उसका तीसरा नाम "ारवैलाधिएति?? था।ः 
भिश्षुराज्ञ अतिशय पराक्रमी और अपनी हाथी भादि 
की सेना से एथिवी-मंडल का विज्रेता था। उसने सग 
देश के राजा पुष्यसिज्च को* पराजित करके अपनी 
भ्ाक्ञा मनवाई। पहले नंदराजा ऋषभदेव की जिस 
. प्रतिमा को उठा ले गया था उसे बह पाठलिपुत्र 
5. SNS ee 2 
(१) 'बुडडराज' का भी खारवेल के हाथीशु'फावाले लेख म 
यु फा क लेख में भी घवाहन 
खारवेलसिरि इन तीने! नामें का as हुआ है! 
(३) खारवेल के शिळालेख में भी मगध के राजा बृदि 
मित्र ( एष्पमिन्न का पर्याय ) को जीतने का उएलेख है । 
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नगर से वापिस अपनी राजधानी में ले गया ' और कुसारगिरि 
तीथे में ओअशिक के बनवाए हुए जिन-मंदिर का पुनरुद्धार 
कराके आये सुहस्ती के शिष्य सुप्रतिबुद्ध नाम के स्थविरों 
के हाथ से उसे फिर प्रतिष्ठित कराकर उसमें स्थापित किया । 

पहले जा बारह वर्ष तक दुष्काल पड़ा था उसमें ्रार्थ - 
सहागिरि और आर्य सुहस्तोजी के अनेक शिष्य शुद्ध 
आहार न मिलने के कारण कुसारगिरि नामक तीथे में 
अनशन करके शरीर छोड़ चुके थे। उसी दुष्काल के प्रभाव से 
वीर्थकरें के गणधरों द्रारा'प्ररुपित बहुतेरे सिद्धांत भी नष्टप्राय 
हा गए थे, यदद जानकर भिक्खुराय ने जेन-सिद्धांतें. का 
संग्रह छर जैन घर्म का विस्तार करने के लिये स॒ ग्रति राजा 
की नाई. श्रमण निरम्रंथ तथा निम्नेध्ियों की एक सभा वहाँ 
कुसारी पर्वत नामक तीर्थे पर इकट्रो की, जिसमें आये 
सहागिरिजी की परंपरा के बलिस्सह, बोधिलिंग, 
देवाचार्य, _ धससेनाचार्य, नक्षत्राचार्य, भादि 
दो से जिनकह्प की तुलना करनेवाले 'जिनकल्पी साधु, 
तथा आये सुस्थित, श्राये झुप्रतिबुद्ध, उम्ास्वाति, 
श्यासाचाय प्रश्नति तीन सै। स्थविरक्षस्पी निर्मेथ झाए । 
धार्या पेएइशी झादिक तीन सौ नि्रथी साध्वियाँ सी 
वहाँ इकट्टी हुई थीं। सिक्खुराय, सीवंद, चूणक, 

(१) नंदराज द्वारा ले जाई गई जिन-सूति- को किंग सें वापिस 

जाने का हायीयु'फा में इस प्रकार स्पष्ट उह्लेख है-- 

“लैद्राजनीतं च कालिंग जिनं 'संनिवेस...ग्रह रतनान पडिह्दारे 
हि अंगसागध--वसु' च नेयाति [। ]” 

( हाथीगुफा लेख पंक्ति १२, विद्दार-ओरिसा जनेल, वॉल्युम 
४ भाग ४ ) । 

१२ 
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भेलक आदि सात सै श्रमणोपासक और सिक्खुराय 
की खरो पू्णमिचा आदि सात से श्राविक्राएं, भी उम्र 
सभा में उपस्थित थीं । 
पुत्र, पौत्र और रानियों के परिवार से सुशोभित भिक्खुराय 
ने सब निर्मेथों और निम्रैथियों को नमस्कार करके कहा--“हे 
महानुभावो | भ्रब आप वर्धमान तीर्थकर प्ररूपित जैन धर्म की 
उन्नति भ्रौर विस्तार करने के लिये सर्व शक्ति से उद्यमवंत हे! जायें?! 
भिकखुराय के उपयुक्त प्रस्ताव पर सर्व निर्मथ प्रौर 
नि्रैथियाँ ने प्रपनी सम्मति प्रकट की और भिक्खुराय से 
पूजित सत्त भौर सम्मानित निर्मथ रौर निर्मथियाँ सग, 
सथुरा, बंग आदि देशों में तीर्थकर-प्रशीत धर्म की उन्नति 
के लिये निकल पड़े । 
इसके बाद भिक्खुराय ने कुसारगिरि और कुमारी- 
गिरि नामक पव॑ते! पर जिन प्रतिमाओ से शोभित अनेक गुफाएँ 
खुद्वाई', वहाँ जिनकस्प की तुलना करनेवाले निर्मथ वर्षाकाल 
में कुमारी पर्वत की गुफा में रहते भौर जे। स्थविरकल्पी 
निर्भथ होते वे कुमार पर्वत की गुफाओं में वर्षाकाल में 
रहते । इस प्रकार भिकखुराय ने निर्म्रथों के लिये विभिन्न 
व्यवस्था कर दी थी । 
उपयुक्त सर्व व्यवस्था से कृता हुए भिकखुराय ने बलि 
ससह, उमास्वाति, इयासाचाय्यादिक स्थविरं को नम 
स्कार करक जिनागमों में मुकुट-तुल्य दुृष्टिवाद सग का 
संग्रह करने के लिये प्रार्थना की । ; 
मिक्खुराय की प्रेरणा से पूर्वोक्त स्थविर आचायों ते 
अवरिष्ट दृष्टिवाद को अमण-सरसुदाय से थोड़ा थोड़ा एर 
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कर भोजपत्र, ताड्पत्र और वल्कल पर श्रक्षरों से लिपिबद्ध 
करके भिक्खुराय का मनोरथ पूर्ण किया और इस प्रकार 
वे आये सुधर्स-रचित द्वादशांगी के संरक्षक हुए। 

उसी प्रसंग पर श्यासाचाय ने निर्मथ साधु साध्वियों 
के सुख बोधारथे “पन्नवणा सूत्र” की रचना को।' 

स्थविर श्री उसास्वातिजी ने उसी उददेश से नियुक्ति 
सहित “तत्वार्थ सुच’ की रचना की । ` 

स्थविर आये बालिस्सह ने विद्याप्रवाद पूर्व में से 


“गविद्या? आदि शाख्रों की रचना की।' ॒ 
इस प्रकार जिनशाखन की उन्नति करनेवाला मिक्खु- ` 
राय अनेकविध धर्म कायं करके सहावीर'निर्वाण से ३३० 
वर्षों के बाद स्वर्गवासी हुआ । ® 
भिक्खुराय के बाद उसका पुत्र वक्रराय कलिंग का 
अधिपति हुप्रा। ` 
दक्कराय भी जैनधर्म का अनुयायी और उन्नति करने- 


— 


(१) श्यामाचाय इत “पञ्जबणा सूत्रः अब तक विद्यमान है। 
(२) उमास्वाति कृत 'तत्वार्थ सूत्र और इसका स्वोपज्ञ भाष्य 
अभी तक विद्यमान है । यहाँ पर उल्लिखित 'नियुकि' शब्द सँभः 
वतः इस आष्य के ही अर्थ में प्रयुक्त हुआ जान पड़ता है। 

, (३) अंगचिद्या प्रकीर्णक भी दाळ तक मैजूद है। कोई 
नौ हजार रलेक प्रमाण का यह प्राकृत गद्य पथ में लिखा हुआ 
'सामुद्विक विद्या? का अंथ है। 

(४) कलिंग देश के उदयगिरि पवेत की मानिकपुर गुफा 
के एक द्वार पर खुदा हुआ चक्रदेच के नाम का शिलालेख सिला है 
जो इसी घक्रराय का है। लेख नीचे दिया जाता है-- 
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वाला था। धर्माराधन ग्रौर समाधि के साथ यह वोर-निर्वाण 
से तीन खौ बासठ वषं के बाद स्वर्गवासी हुआ । 
वक्रराय के बाद उसका पुत्र 'विदुहूराय” कलिग देश 
का भ्रधिपति हुप्ला ।' 
विदुहराय ने भी एकाम चित्त से जैन धर्म को भ्रारा- 
धना की। निर्मथ समूह से प्रशंखित यह राजा सहावीर- 
निरवांण से तीन सौ पंचानबे वर्ष के बाद खर्गवासी हुआ ।” 
. उज्जयिनी की मोर्य राज्यशाखा 
महान्‌ राजा अशोक के बाद सौर्य राज्य के दो 
हिस्से हा जाने का विद्वानों का अनुमान है, इस भनुमान 
का इस थेरावल्ली से भी समर्थेन होता है। सश के राज- 
il . के निरूपण में संप्रति के प्रसंग में कहा गया है कि 
संप्रति अपने विरोधियों के भय से पाटलिपुत्र को छोड़- 
_ कर उज्जयिनी में चला गया था । उसी प्रसंग में यह भी 
कहा गया है कि निर्वाय से २४४ वर्षों के ऊपर अशोक का 
खगवास हुआ था और २४६ में पु जयरथ (पुराणों का दशः 
र पाटलिपुत्र के राज्यासन पर बैठा था। इसका अर्थ यह 
कषे बाद संमति पाटलि! ट के बाद संपति पाटलिपुच्च का राजा 
र स महाराजस कलिंगाधिपतिना सहामेघवाहन धक्रदेप सिरितो 
लेणं i) य ग्राचीन दन अ प !) 
गन हा पद पल कप के सातवें कमरे में ता 
पे अर । उससे लिखा है कि यह लयन [ गुफा 
केस के सज शब्द नीचे दिए जाते हैं-.. 
. कुमार बदुरवस लेन”... - 
( एपिग्राफिका इंडिका जिल्द 4३ / 
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हुआ था पर विरोधियों से तंग आकर-दो वर्ष के बाद उसके 
उज्जयिनो में चले आने पर पाटलिपु्च का सिंहासन 
पुण्यरथ (दशरथ) को मिला था । 

सुंग्रति के स्वर्गवास पर्यंत का वृत्तांत पहले दिया जाः 
चुका है, इसलिये यहाँ पर संप्रति के बाद के सौर्य्य राजाओं 

का जिक्र थेरावली के ही शब्दों में दिया जाता है— 

` “उञ्ञयिनी के राजा शप्रति के कोई पुत्र नहीं था 
इसलिये उसके मरने पर बहाँ का राज्यासन शेक 
के पुत्र तिध्यगुप्त के पुत्र बलमिच्र और भानुसित्र नामक 
राजकुमारों का मिल्ला । 

ये दोनों भाई जेन धर्म के उपासक थे । ये वीरः 
. से २६४ वर्ष के बाद उज्जयिनी के राज्य पर बैठे और 
निर्वाण से ३५४ व ` के बाद स्बर्गवासी हुए । . 

इसके बाद बलसिच का पुत्र नभावाहन उज्ज- 
यिनी में राज्याभिषिक्त हुआ। नभोावाहन भी जैन- 
धर्मी था। चह निर्वाण से तीन सौ चौरानबे वर्ष के बाद 
स्र वासी हुआ। 

उसके बाद नभेवाहन का पुत्र गदभिल्ल--जो 
गदेभी विद्या जाननेबाला था--उज्जयिनी के राज्या- 
सन पर बैठा |”? 

इसी प्रसंग में कालकाचाय्य का बृत्तांत, उनकी बहन 
सरस्वतो साध्वी का गद्भिल्ल द्वारा अपहार और लड़ाई 
- करके साध्वी को छुड़ाने आदि का वृत्तांत दिया हुआ है. जो 
अति प्रसिद्ध होने से यहाँ पर नहीं लिखा जाता है। हाँ, 
_ यहाँ पर एक बात विशेष है, सब चूर्यियों भर कालक- 
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कथाओं में यह लिखा गया है कि कासक ने 'पारिसकुल 
में जाकर वहाँ के साहि अथवा शाखि नामधारी <६ राजाओं 
कं हिंदुस्तान में लाकर गदसिल्ल के ऊपर चढ़ाई कर- 
वाई, तब इसमें इस प्रसंग में इतना ही कहा है कि सिधु देश 
में सासंत नामक शक राजा राज्य करता था, उसके पास 
कालक गए भर उसे उज्जयिनी पर चढ़ा लाए।? इस लड़ाई 
में गदभिल्ल मारा जावा है, उज्जयिनी पर शक राजा 
अधिकार करता है और सरश्वती को फिर दीक्षा देशर कालक 
भरोच की तरफ विहार करते हैं। कालांतर में गदभिल्ल 
का पुत्र विक्रमादित्य शक राजा का जीत कर उज्जयिनी 
का राज्य प्रपने हाथ में कर लेता दै, यह बात थेराबली के 
शब्द्दों में नीचे लिखी जाती है । 

“इसके बाद गर्दभिलल का पुत्र विक्रमाक शक 
राजा को जीतकर सहावीर-निर्वाण से चार सौ दस 
वर्ष बोतने पर उउ्जयिनी के राज्यासन पर बैठा । 

विक्रमाक भति पराक्रमी, जैनधर्स का आराघक भौर 
परोपकारनिष्ठ होने से प्रत्यंत लोकप्रिय हो गया।?? 

यहाँ पर विक्रमाक-राज्यारंभ वीर-निर्वाण संव 
४१० के अंत में लिखा है और सेरूतुंग की विचार-शयि 
भ्रादि के प्रनुसार विक्रमादित्य बे ६० वर्ष तक राज्य किया 
था, इस हिसाब से विक्रमादित्य का मरण निर्वाण से ४० 
वर्ष के बाद हुआ। श्राचार्य देवसेन, अमितगति भहिं 
जो विक्रम मृत्युसंवत्‌ का उल्लेख करते हैं उसका खु 
इस लेख से खय' हो जाता है। वीर भर विक्रम 7 
. अ्रतर ते ४७० वर्षं का ही है पर प्रस्तुत परंपरा के झलुसार 
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यह अंतर सहावीर के निर्वाण और विक्रम के मरण का है, 
तब अन्य गणना-परंपरादओरों में यह श्रेतर वीर-निर्वाण भौर 
चिक्रस-राज्यारोइण का अथवा विक्रम संवत्सर-प्रवृत्ति का 
माना गया है । 

प्रस्तुत थेराषलो की गणना के अनुसार स हावीर-निर्वाण 
से विक्रस-राज्यारंभ तक के ४१० वर्षों का हिसाब नीचे के 
विवरण से ज्ञात होगा। 


निर्वाण के बाद 
कोणिक तथा उदायी' _ ६० 
नवनंद चे 
चंद्रगुप्त ६ ३० 
बिंदुसार २५ 
अशोक ३५ 
संप्रति ` ; ४४ 
० १ 
बलमित्र-भानुमित्र ६० 
- नभावाहन ४० 


गदेभिर्ल तथा शक १६ 


(१ ) तित्थोगाल्मी पहुन्नय की गणना सें ६० वषं पालक के 
लिये हैं, पर इसमें पालक का कहां भी नाम-नि्देश नहीं है । 

(२) संप्रति २३३ के बाद खगं गया और २३४ के बाद 
बळमित्र भाउुमित्र राजा हुए । इससे मालूम होता है, बीच सें १ 
चष तक कोई राजा नहीं रहा होगा--अराजकता रही होगी । 
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विक्रमादित्य के राज्य प्रारंभ का उल्लेख करके बेरा: 
बलीकार ने राज-प्रकरण को छोड़ दिया दै और आर्य सहा. 
गिरि से लेकर थार्य स्क॑ंदिल तक फे स्थविरों काइ 
गाथाभ्रों से वंदन किया है । ये गाथाए नंदी येरावलो की 
“पल्लावच्चसरुत्तं” इस गाथा से लेकर “जेसि इमो अए्रोगो 
यहाँ तक की गाथाग्रों से भिन्न होगी, ऐसा इसके भाषांतर 
से ज्ञात होता है । 

आगे इन्हीं गाथाओं का सार गद्य में दिया है जैसा कि 
नन्दीच्णिकार ने दिया है, इसलिए इसकी चर्चा करने 
की कोई जरूरत नहीं है। इसमें जा विशेष हकीकत है उसका 
वर्णन थेरावली के ही शब्दों में नीचे दिया जाता द| 

“आर्य रेवती नक्षत्र के य सिंह नामक शिष्य हुए, 
जो ब्रह्मद्दीपक सिंह के नाम से प्रसिद्ध थे । स्थविर ग्रा 
सिह के दो शिष्य हुए--सधुसिच्र झौर आर्य स्क॑दिल । 
राय सधुमित्र के श्रार्य गंधहर्तो नामक बड़े प्रभावक 
भौर विद्वान्‌ शिष्य हुए। पूर्वं काल में महास्थविर उमा- 
स्वाति वाचक ने जा त्वार्यसुत्र नामक शाख रचा था 
इस्त पर आये गंधहस्ती ने ८०००० श्लोक प्रमाणवाल्ला महा- 
भाष्य बनाथा। इतना ही नहीं, स्थविर आर्य रुक॑दिलजी 
ण रस्म ने ग्यारह अंगों पर टीका रुप 
Re ह विषय में आचारां के विवरण के 

 सधुमिच नामक स्थविर के शिष्य तीन पूवोँ के ज्ञाता 
सुनियो के समूह से वंदित, रागादि-देष-रहित ॥ १॥ भर । 
ब्रह्मद्रोपिक शाखा के मुकुट समान भ्राचार्य गंधहर्तो १ _ 
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विक्रमादित्य के. बाद २०० वर्ष बीतने पर यह 
( आाचाराँग का ) विवरण बनाया |”? 
आये स्कंद 

थेरावली फे यंत सें आये सकंदिल का ब्र्तात ध्रौर उनके 
किए हुप सिड़ांतोद्धार का वर्णन दिया है, पाठकगण के 
द्रवल्लाकनार्थे यह वर्णन भी इम थेरावली के ही शब्दों में नीचे 
उद्धृत करते हैं-- 

“ अब र्ये स्कंदिलाचाय्यं का वृत्तांत इस प्रकार है- 
इत्तर सथुरा में सेचरथ' नामक उत्कृष्ट श्रमणोपासक भ्रौर 
जिनाज्ञाःप्रतिपाललक ब्राह्मण था, उसके रूपसेना नाम की 
शीलवती खी थी भौर सेसरय नामक पुत्र था। 

एक बार ब्रह्मद्वी पिका शाखा फे प्राचाये सिंह स्थविर 
विहदार-क्रम से सथुरा में पधारे भ्रौर उनके उपदेश से वैराग्य 
पाकर ब्राह्मण सेएसरथ ने उनके पास दीक्षा ली | 

उस अवसर में आधे भारतवर्ष में बारह वर्ष का भयंकर 
दुष्काल पड़ा जिसके प्रभाव से भिक्षा न मिलने के कारण कितने 
ही जेन निर्मथ बैभार पर्वत तथा कुसारगिरि आदि वीथो मे 
भनशन करके स्वर्गतरासी हा गए । उस समय जिनशास्रन के 
आधारभूत पूर्व संग्रहीत ग्यारह स्ंग नष्टप्राय हो गए । पोछे से 
दुष्काल का झंत होने पर विक्रम संवत १५३ में स्थविर 
आर्ये स्क॑दिल ने सथुरा में जैन निम धों की सभा एकत्र की। 
सभा में स्थविरकल्पी सधुसित्राचाय्य तथा आये गंघहस्ती 

(१) प्राचीन जैन अंधकार आजकल की “मधुरा” को उत्तर 


मथुरा कहते थे और दक्तिण देश की आधुनिक ' मढुरा ” को द्क्षिण 
मथुरा । 


२३ 
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प्रभृति १२५ निर्मथ पकत्र हुए। उस समय उन निर्मओं छे 
भ्रवशेष युख-पाठों ( कंठस्थ पाठों ) को सिलाकर याचाय 
गंधहस्तो आदि स्थविरं की सम्मतिपूर्वक आये स्वे दिलजी 
ने ग्यारह रंगों की संकलना की और स्थविरप्रबर स्कं दिल 
की प्रेरणा से आचार्य गंधहस्ती ने भद्रबाहु नियुक्ति 
के अनुसार उन ग्यारह गों पर विवरणों की रचना 
को। तब से सर्व सू5 भारतवर्ष में साथुरी वादना 
के नाम से प्रसिद्ध हुए । 
सथुरा - निवासी झेशवालवंश - शिरोमणि श्राव 
पालाक ने गंधहरुती विवरण सद्दित उन सर्व सूत्रों को 
ताड्पत्र भ्रादि में लिखवाकर पठन-पाठन के लिये निर््रथों को 
धर्पण किया। इस प्रकार जैनशासन की उन्नति करके 
स्थविर झाये स्क॑दिल विक्रम संवत्‌ २०२ में अथुरा में 
ही अनशन करके स्वगंवासी हुए |” 
आये स्कंदिल के वृत्तांत के साथ ही इस थेरावली की 
समाप्ति होती है। इसमें जिन जिन विशेष बातों का वर्णन है 
उनका यथास्थान उल्लेख किया जा चुका है । 
इस थेरावल्ली में जो गणना-पद्धति दी है वह कहाँ तक ठीक 
है, यह कहना कठिन है | हाँ, इतना प्रवश्य कहना पड़ेगा कि 
यहद पद्धति भी है प्राचीन। गाचा देवसेनादि ने विक्रम 
च््व्यु अ का जो निर्देश किया है उसका बीज इसी गणता” 
पद्धति में संनिहित है, यह पहले कहा जा चुका है। 
र ` हमने “वीर निर्वाण संवत्‌ भर जैन कालगणना” वामर 
बंध में भोर उसके टिप्पण में जिन जिन बातें की चर्चा भी 
है उनमें से कतिपय बाते! का इस थेरावली से समर्थ हेरी 
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है भ्र कतिपय का खंडन भी, ते! भी जब तक इस थेरावली 
की मूल पुस्तक परीक्षा की कसौटी पर चढ़ोकर प्रामाणिक नहों 
ठइराई जाती, इसके उस्लेखें से चिंतित विषय में रद्दो-बदल 
करना उचित नहीं है। वस्तुतः हमारी गणना से वीर निर्वाण 
संवत्‌ विषयक जो मुख्य सिद्धांत स्थापित देता है उसका, यद्व 
गणना भी वीर और विक्रम का सृत्यु-अंतर ४७० वर्ष का बता- 
कर समर्थन ही कर रही दै। भश्तु। 
थेरावली में जा जे नई बातें इष्टिगोचर हुई हैं उनकी 
सत्यता के विषय में हमें अधिक संशय करने की आवश्यकता 
नहीं है । इनमें से कतिपय घटनाओं का ते! पुराने से पुराने 
शिल्लालेखों भार ग्रंथा से भी समर्थन होता दै। णिक 
और व्लेणिक के जैन होने की बात जैनसून्नों में. प्रसिद्ध है, 
इनके द्वारा कल्लिंग के तीर्थरूप पर्वत पर जिन-प्रासाद और 
स्तूपो का बनना कोई आश्चये का विषय नहों दै। नंद राजा 
द्वारा कलिंग से जिन-प्रतिमा का पाटलिपुत्र में ले जाना और 
वहाँ से खारवेल द्वारा उसका फिर कलिंग में ले आना 
खारवेल के लेख से ही सिद्ध है। कुसारी पर्वत पर 
. खारवेल के कराए हुए धार्मिक कार्य' तथा झंग सूत्रों के 


"(१) खारचेळ के, अपने राज्य के तेरहवे' वष में, कुमारी पर्षत 
( उदयगिरि ) की निषद्याओं ८ स्तूपों ) में रहनेवालें के किये राज्य 
की तरफ से आय बांधने के संबंध में इस प्रकार उदलेख है-- 

“तेरसमे च बसे सुपवत विजयिंचके कुमारी पवते अरहितेय [। 
प—खिमब्यसंताहि काय्यनिसीदीयाय यापजावकेहि राजभितिनि चिन- 
वतानि वो सासितानि वो सासितानि [।] पजनि कत--उवासा खावे 
सिरिना .जीवदेचसिरिकहपं राखता [।]? ( बिश ओ० प० ० 
४ भा० ३ ) . 
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उद्धार का उर्लेख भी खारवेल के ही लेख में पाया जाता 
है। । खारवेल के पुत्र वक्गराय और पौत्र विदुहराय 
के नाम भी कलिंग के उदयगिरि पर्वत की गुफा में पाए 
गए हैं धौर खारवेल के आदि-पुरुष चेटक का नाममी 
उस्रके लेख के प्रारंभ में दृश्टिगत हो रा है । 
सौय्यराज्य की दो शाखा देने के संबंध में पुरातत्तवज्ञों 

ने पहल्ले ही अनुमान कर लिया था, जिसको थेरावली षे 
लेख से समर्थन मिला है। स्कदिलाचाय के सिद्धांतोद्धार 
का उल्लेख नंदीचूशि आदि अनेक प्राचीन रथों में भिललता 
ही है, गंधहरुती के सूत्र विवरणों के अस्तित्व का साक्ष्य 
शीलांक की ्राचारांग टीका दे रही है? आर उनकी 
तत्तवार्थ-भाष्य रचना के विषय में भी अनेक मध्यकालीन 


er = 


(१) हाथीयु'फा लेख की १६बाँ पंक्ति में अगो का उद्धार करने 
के संबंध में उल्लेख हे, ऐसा विद्यावारिधि के० पी० जायसवालजी का 
मत है। आपके वाचनाजुसार वह उल्लेख इस प्रकार है-- 

“सुरियकालवोद्धि न च चोयटटि-अग-सतिक तुरियं उपदियति [|] 
अथांत्‌ मोरस्क्ाल में विच्छेद हुए चोसट्टि ( चौसठ अध्यायवाले ) 
अगससिक का चौथा भाग फिर से तैयार करवाया । 

र मैं इस स्थल को इस प्रकार पढ़ता हूँ 
न द ४ चष क बीतने पर तुरंत (खारवेल ने) उपयु 
कक ( हि ) गंधहस्तिक्ृत सूत्रविवरण अव किसी जगह नहीं मिलते, 

भवतः थे सदा के लिये लुप्त हे गए हैं; पर ये विवरण किसी सम 
हा साहित्य में गने जाते थे इसमें कई संदेह नहीं है। विरम 

दशवीं शताब्दी के पवा की कृति आचारांग टीका में उसके 
शीछाचार्य गंधहस्तिक्त विवरण का उल्लेख इस प्रकार करते ह 
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प्रंथकारों ने उच्लेख किए हूँ! इसलिये इस थेरावली में 
वर्णित खास घटनाओं की सत्यता के संबंध में शंका करने का 
हमें कोई अवसर अदां है। हाँ, इसमें यदि कुछ शंकनीय 
स्थल हो ता व्च घटनावल्ली का सत्ता-खमय हो सकता है। 
इसमें अनेक घटनाओं के अतिरिक्त अनेक राजाओं और 
झाचायों की सत्ता और उनके स्वर्गवास के सूचक जो संवत्सर 
दिए हुए हैं उनमें कतिण्य संवत्सर अवश्य ही चिंतनीय हैं, पर 
जब तक थेरावलो की मूल प्रति इस्तगठ नहीं होती, इस 
विषय की समालोचना करना निर्थक दै । 

विद्वानों के विचाराथे नीचे हम उन घटनाओं की सूची 
देते हैं जिनका सत्ता-समय थेरावल्ली- में स्पष्ट लिखा 
गया हे । इं 


''श्रपरिज्ञाविवरथमतिवहुगहनं च गंघहस्तिकृतम्‌ । 
तस्मात्‌ सुखबाधाथ, ग्रह्लाम्यहमअसा सारम्‌ ॥३॥” 
( कल्नकत्तामुद्वित झाचाराँग टीका ) 
उपयुक्त पद्य में केवळ आचारांग सूत्र के एक अध्ययन-'शख- 
परिज्ञा” के विवरण का उल्लेख होने से यह भी कल्पना दो सकती है कि 
शायद शीछाचाये के समय तक गें हस्ति कृत विवरण छिन्न मित्र दो 
चुके होंगे। इसी कारण से शीछांक को अंगो की नई रीकाएँ लिखने 
की जरूरत महसूस हुई होगी । 

(५) गंधहस्ति इत तत्वाथेमाष्य के संबंध में मध्यकालीन 
साहित्य में कहीं कहीं इर्लेख हैं पर इस साप्य का कहीं भी पता नहीं 
दै। धघमसग्रहणी रीका आदि में “यदाह गंधहस्ती--प्राणापानौ 
रच्छ वासनिश्वासा ।? इत्यादि गंधहस्ती छे मंथ के प्रतीक भी दिए 
हुए मिळते हैं, पर इस समय गंधहस्ति कृत कोई भी मंथ उपलब्ध 
नहीं होता। SRI 4868060₹0 VISHWARADHYA 

JNANA SIMHASAN JNANAMANDIR 
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१०२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
कु घटनाबत्ती 
चीर-गताब्द . ० # गौतम इंद्रभूति के केवलज्ञान हुआ | 
CRE १२# गौतम इ द्रभृति का नित्रा | 
” 7? ९८ शोशनराय का कालश के राज्यासन 
पर आराहण । 
7. 979 २०% भार्य सुधर्सा का निर्वाण । 
” » ३१ उदायी ने पाटलिपुच नगर को 
बताया । 
” ” ६०% नंद राजा का पाटलिपुन्ञ में राया 
भिषेक । 
” 7 ` ६४% मतांतर से पाये जॉब का निर्वाण । 
7? » ७० द्याय जंबू का निर्वाण । 
” ” ज०#रत्नप्रभ सूरि द्वारा उ पकेश वंश 
स्थापना । 
” 7 . ७५७ प्राये प्रभव का रवर्गवास । 
ड 5४% भ्रा शस्यभव का स्वगंवास । 
HS १४८% शाय यशोभद्र का स्रगवास । 
र १४६ चडराय का कालिग में राज्याभिषेक | 
ह १४६ भाठवें नंद की कलिंग देश पर चढ़ाई । 
त १५४% च द्ररुस सगथ का राजा बना | 
नस्ल १५६% आये स॒ भूतिविजञयजी फा स्वगवासं | 
१७०% आये भद्रबाहु स्वामी का स्वर्गवास । । 
.„ „ ५ सम्राद चांद्रगुप्रकाखंंबवास। | 
. १८४ बिदुसार का राज्याधिकार | | 
२०४ बिदुसार का खर्गंगमन । | 
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जैन काल-गणना १०३ 


वीर-गताब्द २०४ अशोक का राज्यारंभ । 

„ » २२७ क्ष सराज का कलिग में राज्यारोहण | 

„ » २३४ अशोक राजा की कलिंग पर चढ़ाई । 

» » २४४ अश्क का परलेकवास | 

? » २४४ संप्रति का पाठलिपुच्न में राज्या- 

धिकार । 

 » २४६ सख ग्रति का उज्जयिनो को जाना | 

7 » २४६ पाटलिपुत्र में पुण्यरथ का राज्या- 
धिक्कार । 

„ » २५५ वुड़ढराज का कालग में राज्यारोइण। 

” » २८० पुण्यरथ का मरण | 

” » २८० वृद्धरथ का घार्टालपुच्च में राज्या- 
भिषेक । 

” » २४३४ संप्रति का स्वगवास । 

” » २४३ उज्जयिनो में एक वर्ष तक भ्रराजकता | 

” » २६४ बलमित्रःसानुसित्र का उज्जयिनी 
में राज्याराहण । 

7 . ३०० भिक्खुराय ( खारवेल ) का राष्या- 
मिषेक । 

. » Roy वृद्धर॒य की हत्या । 

३०४ पाटलिुत्च पर पुष्यसित्र का अधिकार 

” » ३३० भिक्खुराय का खगवास । 

१” 9 ३३० वक़राय का राज्याभिषेक । 

” » ३५४. बलमितरसानुसित्र का मरण। 

” » ३५४ नभोवाहन की राज्यप्राप्ति।. 
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वीर-गताब्द ३६२ वक्रराय का खर्गवात्र । 
”_?. ३६२ विदुहराय का राज्याधिकार | 
? 7 ३४४ नभोवाहन. का स्वर्गगमन । 
” ३६४ गंदभिल्ल का राज्याधिकार | 
” » इस५ . विदुहराय का परलेऋवाख | 
 » ४१० विक्रमाक का उज्जयिनी में रा्या- 
. मिषेक । 
विक्रम-गताब्द १५३ श्राये स्क॑दिल की प्रसुखता में जैन 
अमणों की सथुरा में सभा हुई । 
” » २०० गंधहस्तो ने झाचारांग का विबरण 
रचा | | 
” ? २०२ स्कंदिलाचार्य का सथुरा में खग- 
वाख' | 
उपसंहार 

हिमवंत थेरावली की खास ज्ञातव्य बातों का दिद 
शेन करा दिया। इनमें कई बाते' ऐसी हैं जा प्रधिर लेणं 
भोर विवेचन की अपेच्ा रखती हैं । यदि मूल्ल थेरावज्ञी बप- 
छब्ध हो गई चौर अपेक्षित समय भिला ता इसके संबंध में 
खपंन् निबंध लिखेंगे--इस विचार के साथ यह लेख यहां परं 
किया जाता है । ॒ 


१ इस घटनावली में जिस जिस घटना का समयक्ष इस चिल 
है उसका पावली, थेरावल्ी आदि अन्य अंथों से भी समर 
बे पर जिस घटनाकाळ के आगे उक्त चिह्न नहीं है उसका ल 

[वली में इरलेख है—ऐसा समझना चाह्दिए। 
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(४) बोद्ध धर्स के रूपांतर 
[ लेखक--श्रीमथुराळाळ शर्मा एस० एु० ] 


झपने सामथ्ये को परिमित समझना और अज्ञात की 
खाज करना मानव-बुद्धि का नैसगिक गुण है रौर इससे घ्म 


.का आविर्भाव होता है। अज्ञात शक्ति के खरूप का चिंतन - 


भौर तदतुकूल बाह्य आचरण यह धर्म के दो मुख्य अंग हैं। 
विकास पाकर ये ही ज्ञानरकांड भर कर्मकांड, या दरीन तथा 
क्रिया का रूप धारण करते हैं । 
बुद्धि, रुचि, परिस्थिति तथा काल-भेद के कारण मनुष्य 
के अज्ञात-चिंतन के फल में भिन्नता होती है। यही कारण 
है कि मिल्न, यूनान, मेसोपोटामिया, ईरान, चीन तथा भारत 
के प्राचीन लोगों ने उस अलौकिक शक्ति का रूप जुदा जुदा 
निश्चित किया था । इसी कारण कहीं बनस्पति तथा पशुओं 
की उपासना होती है और कहीं पुरोदित, राजा या भयंकर 
देव-देवी की पूजा । इसी कारय प्रत्यक् में निर्विवाद दाशेनिक 


तत्त्वो में घोर मतमेद आरंभ होता है और इसी कारण अत्यंत 


सरल धामिक सिद्धांतों में संप्रदाय-भेद । 

समय समय पर महान पुरुषों ने संसार : के सामने ऐसे 
सत्य सिद्धांत धरोर आचार रखे हैं जिनको कुछ काल तक 
बहुसंख्यक लोगों ने माना और उनका अनुसरण किया, लेकिन 
काल और परस्थिति-मेद के कारण कोई भी मत या घ्म एक 
सान रह सका। क्राइस्ट का उपदेश कितना सरल और 
सुबोध था, परंतु ते भी उनके देहात के बाद दी ईसाई मत 

१४ 
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का रूपांतर होना आरंभ हो गया और १४बां १६बां शताब्दी 
में तो यह हाल हो गया कि यदि ईसा ख्यं आकर आपने 
गुयायियों को देखते ते उनको पहिचान भी नहीं पाते। 
मोहम्मद ने अनेक देवों की उपासना छुड़ाकर एक झह्दशय 
शक्ति पर विश्वास करने का मंत्र पढ़ाया और अपने सिद्धांतों 
को कुरान में निश्चित रूप दे दिया, ते! भी उनके देहावसान 
के कुछ ही काल बाद उन्हीं की गद्दी पर वैठनेवाले भर इन्ही 
के निकट संबंधी उसमान ने कुरान में हेरफेर करना आरंभ 
कर दिया। नाममात्र को मिस्र से हुकिस्तान तक इस्ताम 
धर्म का प्रचार हा गया था, लेकिन देश काल के अनुसार 
- उसके सिद्धांतों में इतने भारी परिवर्तन हो चले थे कि इस्लाम 
धर्म का कायापलट हो गया था। खरीज लोगो! का खांत, 
| शियाओं का अवतारवाद और महदो में विश्वास, सूफियों की 
निगु ण भक्ति, अकबर की सहिष्णुता, वर्तमान तु्ी की भमो: 
पेक्षा--इन सबका कुरान में पता भी नहीँ चलता । ये समय 
भौर स्थिति के फल हैं भोर मनुष्य के विचार-भेद, स्रीकृति- 
भेद तथा क्रिया-भेद के ज्वलंत दृष्टांत हूं । १ 
ईसा से लगभग ६०० वर्ष पूवे - एक भारतीय राजकुमार 
ने अनेक मतमतांतर, वितंडाबाद झौर यज्ञहिंसा तथा प्रात्यंतिकी 
शारीरिक तपस्या को इेय समभाकर निर्मल जीवन त्था 
ए्प्या-त्यार का उपदेश दिया और जनप्ताधारण की भाषा 
द्वारा अपने मूल सिद्धांतों के। सबकी संपत्ति बनाते हुए शाब 
a समभा कि भविष्य के लिये विचांर-मेद तथा क्रिया-मेद 
बेदर षो गए। वासव में हुआ यह कि जेसे आ एतशा यह कि जये बल से पूर्व भारत 


' (१3) Politics in Jslam—Khuda Buz. 
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में अनेक मतमतांतर थे वैसे ही उनके पश्चात्‌ भी जारी रहे 
और स्वयं उनके सरल तथा सुगम मत में अनेक सेद, परि 
वततन, परिवधन तथा संशोधन होने लगे । 
बुद्ध के खसय में ६२ पंथ भारत में प्रचलित थे जिनका 
खयं उन्होंने खंडन किया है और जैन ग्रंथों में इनकी संख्या 
-३६३ तक दी हुई है। ये सब पंथ दो सुख्य संप्रदायों सें 
विभक्त थे-- एक त्राह्मण संप्रदाय और दूसरा समण या श्रमण 
संप्रदाय । तित्थिय, आजीविक्र, निगंथ, सुंडलावक, जटि- 
लिक, परित्राजक, भागंडिक, तेदंडिक, एकसाटक, अविरुड्धक, 
गोतमक, देवधम्मिक, चरक, अचेलक गदि मुख्य त्राण 
संप्रदाय थे जिनके प्रधान आचाय थे पूर्ण कस्खप, मक्खाली 
गोसाल, अजित, प्रकुध कच्चायन, संजय और निर्गठ नात- 
पृत्त। इन आचायोंँ में कोई थे नाखि और कोई वादशील; 
कोई लोकायत और कोई वैतंडिक, कोई तेविज्ञा ( त्रयी विद्या- 
वाले ) और कोई साख्यक। स्रमणां के मुख्य तो चार भेद 
थे--मग्गजिन, मगादेसिन, मग्गजीविन और मग्गदूसिन, 
परंतु प्रत्येक संप्रदाय के अनेक उपमेद थे और सब - मिलकर 
६३ पंथ थे । इनके भतिरिक्त वे कर्मकांडी थे जो यज्ञ में जीव- 
हिंसा को स्वर्ग का द्वार समझते थे ।' 
ऐसे विचारभेद र क्रियामेद से छि भिन्न भारत में 
बुछ ने चत्वारि आये सानि और आर्य अष्टांग मागे का उपदेश 
दिया। चार सत्यानि हैं, दुःख, समुदय, निरोध और मार्ग | 
अथात्‌ संसार दुःखमय है, दुःख का कारण ठष्णा है, ठष्या 
का निरोध होना चाहिए । यह निरोध आर्य भरष्टांग मार्ग का _ 


निरस्त 


(१) बहाजाल सून्न। ` 
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“झनुसरण करने से हा सकता है। यहाँ यह बतला देना 
ग्रप्रासंगिक न होगा कि मानव जीवन फे आध्यात्मिक रोग 
' तथा उसके निरोध का यह सुंदर वर्णन आयुर्वेद तथा योग. 
सूत्र में दिए हुए रोग और दुःख के वर्णन से मिलता जुश्वा' 
है। यह बहुत संभव है कि आयुर्वेद तथा योगसून्न की 
वर्णनविधि में बुद्ध की विवेचन-विधि की छाया है, ता भी 
यह निर्विवाद सत्य है कि मानव-विचार-प्रवाह एक अविच्छिन्न 
धारा है जिसमें किसी भी जलबिंदु के लिये नहीं कहा जा 
सकता कि वह किस स्थान से आया है । इसलिये हम नहीं 
कह सकते कि याज्षवल्कथ, बुद्ध, मूसा, इसा, मेहस्मद या 
कानफ्युशियख के विचार नितांत मौलिक थे । इन सबने 
पूर्व विचारों के आधार पर अपने विचारों का निर्माण किया 
शोर. इसी प्रकार इनके विचारों के आधार पर भ्रगले विचारे [ 
का निर्माण हुआ है। 
बुद्ध ईश्वर के विषय में कुछ नहों बोलते थे, यह साख्य 
है। थे रुष्णा-त्याग और निम्न जीवन का उपदेश देते थे; 
यह उपनिषद्‌ है। वे संन्यास का महत्त्व बतल्लाते थे, यह 
भारत की पुरातन संस्था है। बुद्ध ने अपने सिद्धातो क 
नामकरण में झा शब्द का उपयोग किया है, जैसे 
घडांग मारो और चखारि आये सानि, जिससे स्पष्ट है कि 


वे कोई नवीन धर्म की रचना नहीं करना चाहते थे; किए 


आउडंबर, जटिलता और शुष्क वाइ-विवाद को हटाकर सरश 
सुगम शब्दों में ऐसे झाये सिद्धांतों फा प्रचार करना चाई 
थे जिनको वे संसार के लिये हितकर समभते थे | 


(१) Kern’s Manual of Buddlism. 
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प्रत्येक भाषण में घुद्ध चत्वारि आये सत्यानि, भाये अष्टांग 
मार्ग, संन्‍्याख-अहण तथा गृहत्याग पर जोर देते थे। ल्ग- 
भग इन्हों बातों का उपदेश याज्ञवरक्य भौर अन्य उपनिषत्‌- 
कालीन ऋषियों ने किया था लेकिन उनके सिद्धांते! ने वैयक्तिक 
रूप धारण नहीं किया। फिर क्या कारण था कि बुद्ध द्वारा | 
प्रतिपादित ध्म आये-धम दाते हुए भी एक भ्लग संप्रदाय 
बन गया? | 

संसार के इतिहास में ईसा से पूर्वं ६ठों शताब्दी 
धार्मिक हलचल के लिये प्रसिद्ध है। इस समय भारत, चीन, 
सीरिया, मिस्र आदि देशों में एक अपूर्व विचार-धारा बहने 
लगी थी । चीन में कनफ्यूशियस, सीरिया में मूसा और 
भारत में बुद्ध परंपरागत विचारों के प्रति घोर श्रद्धा प्रकट . 
करके संसार के सामने एक नवीन विचार-धारा उपस्थित कर 
रहे थे। अंधविश्वास और पुरोहित-वाक्यःप्रमाण का जमाना 
बिदा हो रहदा था और विचारशील एदषों ने द्राध्यास्मिक विषयों 
पर प्रश्न, संदेद्द तथा तर्क करना आरंभ कर दिया था। बुध 
ने तत्कालीन ज्ञानकांड तथा कर्मकांड दोनों का खंडन करके 
एक विशेष आचरण-प्रथाल्ी का अनुसरण करने का लोगों को 
उपदेश किया भौर अपने अनुयायियों को संगठित करके 
अन्य लोगों से पृथक्‌ कर दिया, जिससे उनके जीवनकाल में 
ही एक नवीन पंथ की स्थापना दे! गई । उनके शरीर-संवरण 
के पश्चात्‌ उनके पूर्व व्यक्तित्व ने लोगों को उनके घम की 
ओर और भी आकर्षित किया । 

वौद्ध धर्स के तीन मुख्य अंग हैं--बुछ का जीवन, उनके . 
उपदेश घौर संघ। इनको बौद लोग रक्नत्रय कहते हैं। ये गोतम 
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बुद्ध के देहांत के समय ही निश्चित हो चुके थे । कुछ काल बाद 
ही बौद्ध लोग यह मंत्र उच्चारण करने खगे थे--ुद्धं शरणं 
गच्छामि, धर्म शरशं गच्छामि, संघं शरणं गच्छामि । तीनों 
बाक्यों का गायत्री की भाँति बीड़ों में पाठ किया जाता था। इन 
तीनों वाक्यों में बोद्ध धर्म का महत्व भरा हुआ था और उन्हं 
तीनों में थो प्रचुर मतभेद की विपुश्ष खामम्री। अगले द्र 
पृष्ठों में यह बतल्ञने का प्रयत्न किया जायगा कि बुद्ध, धम और 
संघ इन तीनों विषयों पर काल, विस्तार तथा परिस्थिति के 
कारण किसर प्रकार मतभेद उठ खड़े हुए । 
बुद्ध के शरीरांत के बाद उनके अक्त लोग उनके जीवन 
तथा सामर्थ्यं के विषय में अनेक प्रकार की कल्पना करने 
खगे। विद्वानों ने काव्य लिखकर अपनी विद्या को सफल 
किया और साधारण लोग अपनी अपनी बुद्धि तथा भक्ति क 
अनुकूल बुद्ध की कहानियाँ कहने सुनने लगे। बुद्ध के श्रपूर्व 
त्याग, अनंत परिश्रम, अद्भत प्रभाव शर मनोहर व्यति 
से चकित होकर लोगों ने उनके पूर्वजन्म की कहानियाँ गढ़नों 
शरूकर दीं। बुद्ध की शक्ति एक जन्म के त्याग और तप से 
आप्त नहीं हो सकती, यह अनेक जन्मों के निरंतर त्याग और तप 
का फल है--यह समझकर लोगों से अनेक सुंदर जन्म-कथाओं 
को रचना को। कवियों ने कभी अपना कावय-भैशल् प्रकट 
करने के लिये भौर कभी भक्ति की मादकता के वश बुडे के 
सुदर तथा शक्तिसंपन्न जीवन को युक्तयो द्वारा रति सुंदर . 
तथा अति शक्तिशाली बना दिया |" काव्य आदि कश 
में बुद्ध का जीवन इतना खो गया कि वर्त्तमान इतिहासका 
“E557 


(१ ) इद्ग॑षोष-इुद्धचरित, सद्धर्मपु'डरीक। 
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को बौद्ध साहिल में गहरा गोता लगाए बिना उसका ठोक पता 
नहीं लगता | 

शनेः शनेः बुद्ध की पूजा होने लगी । जिन स्थानों का 
उनके जीवन के साथ विशेष संबंध था वे पवित्र माते 
जाने लगे और असंख्य यात्रो वहाँ आने लगे। महाराज - 
प्रशोक से बहुत काल पूर्व गया, कपिलवस्तु, कुसीनगर, 
लुंबनी वन आदि स्थान वौद़ों झे तीर्थस्थान बन चुके थे। 
महाराज अशोक ने आखेट-यात्रा त्यागकर इन सब स्थानों 
की यात्रा की थी और वहाँ पर सिन्नुकों को विपुल दान दिया 
था। जब बाद्ध धर्म का प्रचार विदेशों में हुआ तब इन स्थानों 
की प्रसिद्धि भरर भी बढ़ी और देश-देशांतरों से यात्री लोग 
इन स्थानों के यात्रार्थे घराने लगे । फाहियान, सुँगयुन, छान: 
चांग, इत्सिग--इन सब प्रसिद्ध चीनी यात्रियों ने इन स्थानों को 
यात्राकी थी। बुद्ध के उपदेशों पर आचरण करने की 
प्रपेक्ता उनके गुणों का गान करना अधिक आसान था । इस- 
लिये उनकी सृत्यु के बाद उनकी अस्थियों पर विशाज्ष विहार 
बनवाने और उनके पूर्व-जन्म की कल्पित कथाओं की घटनाओं 
को पत्थरों में खुढवाने में लोग पुण्य समभने लगे । भरंभ में 
यह सब अलुयायियों की भक्ति का प्रकटीकरय था लेकिन पीछे 
चलकर लोग बुद्ध का एक देवता के समान पूजने लगे । भरहुत 
के तूप पर पत्थरें की खुदाई में गया में बुद्ध के दशनाथे आए 
इए जो राजा दिखल्लाए गए हैं उनके सामने बोधिश्वक्ष के नीचे 
आसन पर बुद्ध के केवल चरण-चिह् खुदे हुए हैं। खेकित 
ईसा से पहली तथा दूसरी शताब्दी सें जब उत्तर-परिचमोत्तर 
सीमा प्रदेश के बेक्टेरियन यूनांनियों ने बौद्ध घस को प्रण कर 
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लिया तो उन्होंने बुद्ध की प्रतिमाएं आ बनानी झारंभ कर 
दीं । संपूर्ण बौद्ध जगत्‌ में प्रतिमाओं का प्रचार हो गया। 
बुद्ध-मूर्तियों के निर्माय में शिल्पो अपने कोशल को सफल 
समझने लगे कौर घनी अपने धन को । वौडों में यह विश्वा 
फैल्ञ गया कि बुद्ध की प्रतिमा बनवा देने में घर्मल्लाभ होता है। 
. अपनी भअपनी हैसियत के अनुकूल लोग काष्ठ, पाषाण, पीतल, 
चाँदी तथा सोने की छोटी ग्रौर घड़ी प्रतिमाएँ बनवाने लगे । 
फादियान तथा हानचांग ने पश्चिमी भारत में अनेक विशाल 
बुद्धप्रतिमाएँ काष्ठ, पाषाण तथा चाँदी-सोने की बनी हुई देखी 
थाँ । इस समय सारनाथ, साँची और अरहुत के अजायवषर 
में छोटी, बड़ी, सुंदर साधारण अनेक बुद्ध प्रतिमाएँ विद्यमान हैं 
तीसरी चौथी शताब्दी में बुद्ध की प्रतिमा के जुलूस 
निकाले जाने लगे थे। जब फाहियान खुतब जनपद में था 
तब उसने यह रथयात्रा का उत्सव देखा था। वइ लिखता 
है कि “नगर से तीन चार ली पर भगवान्‌ का रथ चार पहिए 
का बनाया जाता है। वह तीस हाथ ऊँचा होता है भरर 
चलता प्रासाद जान पड़ता है। सप्तरत्न के तारथ लगा! 
जाते हैं। रेशम की ध्वजा और चाँदनी से सुसब्जित किया 
जाता है। भगवान की मृति रथ में पधराई जाती है । 
ओर दो बोधिसत्व रहते हैं। सब देवता साथ साथ 
हैं। सब मर्तियाँ सोने-चाँदी की बनी हुई द्वेती हैं।...*'' 
राजा हाथ में फूल भौर धूप लिए नंगे पाँव नगर से रय 
अगवानी को जाता है। परिचारक .पंक्तिबद्ध दोनों ओर 
हैं। राजा साष्टांग दंडवतू कर फूल चढ़ाता है भौर ky 
देता है... .. प्रत्येक संघाराम के अलग भअलग रथ 
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इनकी रथयात्रा के लिये एक एक दिन नियत है |” ९ पाटलि- 
पुत्र में भी फाहियान ने बड़ी धूमधाम से होती हुई रथयात्रा 
देखी थी । वह लिखता है कि रथयात्रा का प्रचार सारे देश 
भर में था। बुद्ध-प्रतिमा का ऐसा ही जुलूस हानचांग ने कन्नौज 
में देखा था जहाँ महाराज इषे अपने हाथ से प्रतिमा पर छत 
लगाए हुए पैदल जुलूस के साथ चले थे।` इसी यात्री ने प्रयाग 
में महाराज इषे द्वारा चुद्ध-प्रतिमा का विधिवत्‌ भ्र्चेन देखा था। 
` बुद्ध के अपूर्वं त्याग तथा लेकहितकारी सु'दर सरल 
उपदेशों के महत्त्व को ते लोग भूल गए और उनमें सदधि 
तथा सिद्धियों की कल्पना करने लगे। अब बुद्ध घमोद्धारक 
तथा मार्गप्रद्शक़् नहीं किंतु एक अनंत-शक्ति-संपन्न देव 
समभे जाने लगे । देवता उनसे मिलने झाते थे, वे जहाँ चाहें 
वहाँ गगनमार्गे से जा सकते थे इत्यादि उनके विषय में करपनाएं 
होने छ्गों। इतना ही नहों किंतु कहीं उनके कमंडलु, 
कहद उनके दंड तथा कहीं उनके दाँत की पूजा होने 
लगी।` फाहियान ने देखा था कि नगरहार ( दिंडा) 
में बुद्ध के एक कपालखंड की पूजा दोती थी। उस हड्डी 
पर सराना तथा हीरे-मेती जड़े हुए थे' और प्रतिदिन राजा 
प्रजा सब उसके दर्शन करने झाते थे। बुद्ध के सिचापात्र 
के लिये फाहियान कहता है कि गरीबों के थोड़े फूल चढ़ाने 
से यह तुरंत अर जाता है पर यदि कोई बड़ा धनी बहुत से 


(३) फाहियान-जगन्मोह 
(२) Beal— Western World, 3l7. 
(३) फाहियान--जगन्मेहन--१२, २२, २३। 
(४) Beal—Records of the Western World, 
PP, XXXIV . 
१५ 
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फूल चढ़ाने की इच्छा करे तो फूलों की सो स्रहञ्ज या झु 
टोकरियों से भी बह नहीं भरता था | 
इम पहलले कह चुके हैं कि बुद्ध ने किसी नवीन मत का 

प्रचार नहीं किया था ।* उन्होंने पुरातन आये धर्म के कुछ 
लोक-हितैषी तथा आत्मान्नतिकारी अंगें पर जोर दिया था। 
विशेषता यह थी कि बुद्ध वेदों को प्रामाण्य छहीं मानते थे। 
र्यं सत्य-चतुष्टय, मध्यस पथ, ठष्णाक्षय, ये उनके मुल्य 
उपद्देश थे। इन उपदेशों में इश्वर का कोई स्थान नहीं था। 
बुद्ध ने आस्तिकता का कभी खंडन नहों किया, परंतु ता भी 
उनका मत निरीश्वरवाद है। यह बुद्ध घर्म के भावी रूपांतर 
का मुख्य कारण हुआ । मानव-हृदय की यह प्रकृति है कि 
जब तकं वह किसी मद्दान्‌ शक्ति की उपासना नहीं कर लेता, 
उसे संतोष नहों होता । सभ्यता के आदि काल से भ्रब तक 
मनुष्य इस शक्ति को किसी न किसी रूप में पूजता आया है। 
भेद केवल खरूप के विषय में रहा है, सिद्धांत के विषय में 
नहीं। मिल्र, यूनान, रूम में अनेक प्रकार के देवों की प्रति 
माध्रों का पूजन होता था। इरान भएर भारत में प्रकृति के 
महान्‌ खरूपों का घ्राह्वान किया जाता था और अदृश्य देवादि 
देव की स्तुति की जाती थी। कभी भयविहल दाकर भौर 
कभी प्रेममुग्घ होकर मनुष्य इस अलौ किक शक्ति को सदा पू 
था। इसलिये मानव-हृदय के नैसर्गिक शुण का प्रभाव १ 
मत पर पड़े बिना नहीं रह सकता था । बुद्ध जब तरक जी 
रहे तब तक उनका झादर्श व्यक्तित्व लोक-हृदय की प्यास का 
शांत करता रहा । इनके परिनिर्वाण के पश्चात वोध हद 


(१) द्धर्मं की प्रतिष्ठ--सरखती, मई १३३४ । 
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इधर उधर आश्रय ढूँढने खगा। शुष्क-संन्यास झौर तृष्णा- 
त्याग के उपदेशों से लोगों की तृप्ति नहों हो सकती थी। 
जनसाधारण को एक शांतिदायक आश्रय की आवश्यकता थी । 
इसलिये लोग बुद्ध के विसल गुणों का चितून तथा कथन करके 
इस प्यास को वुभ्हाने लगे और परमात्मा के समान उनकी 
पूजा करने लगे। महायान संप्रदाय के बौद्ध पंडितों ने बुद्ध - 
ही को स्वर्थभू तथा अनादि अनेत परमेश्वर का रूप दे दिया। 
वे कहने लगे कि बुद्ध का निर्वाण तो उन्हं की लीला है; वास्तव 
में बुद्ध का कभी नाश नहीं होता। वे सदैव अमर रहते हैं । 
इसी प्रकार वोध मंथ सें यह प्रतिपादन किया जाने लगा 
` कि बुद्ध भगवाच समस्त संसार के पिता, और सब नर नारी 
उनकी संतान हैं; वे सव को समान दृष्टि से देखते हैं, घमं की 
व्यवस्था विगइने पर वे केवल धमे की रक्षा के लिये समय 
समय पर बुद्ध के रूप में प्रकट हुआ करते हैं; चरर देवादिदेव 
बुद्ध की भक्ति करने से, उनके स्तूप की पूजा करने से, अथवा 
उन्‍हें भक्तिपूर्वक दे! चार पुष्प समरपेण कर देने से सहुष्य को 
सद्गति प्राप्त हे सकती है'; किसी मधुष्य की सारी आयु डुर" 
चरण में क्यों न बीती हो, परंतु सत्यु के समय यदि वह डळ. 
की शरण में जाय ते! उसे अवश्य खगे की प्राप्ति होगी। 
गृहस्थाश्रम में रहते हुए भक्ति द्वारा निर्वाण पद पा छोना 
असंभव नहों है। इसी समय बैड्धों को यह विश्वास दो गया 
था कि बुद्ध तथा प्रमिताभ आदि देवों का भक्त सुखावती 


Se] 


— मम आन अममक कम मे. 


( १ ) सद्धमेपु'डरीक २, ७७-६; ४, २२; १९, ४-३२) 
( २ ) मिलि'द पन्ह्रो ३-७-७.। 
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नामक पनंत सुखधास खर्ग में जाता है जहाँ जन्म जरा भरण 
आदि कोई भी हेश नहीं होते । 
इस प्रकार इर, भक्ति धोर खर्ग के भावों ने बौद्ध घ 
पर अपना ध्रविकार जमा लिया । शनैः शनैः बुद्ध के सिवाय 
. और देवों की भी पूजा होने लगी ; नहा, विष्णु और मह्देश 
के स्थान में बौद्धों ने मंजुश्री, अवलोकितेश्वर तथा वज्रपाणि 
की कल्पना की और उनकी प्रतिमाओं का अर्चन होने गा । 
फाहियान लिखता है कि “मथुरा में महायान के ग्रनुयायो 
रज्ञा पारमिता, मंजुओ थैर ग्रबल्लोकितेश्वर की पूजा करते . 
चै ।” आगे चलकर पाँच ध्यानी बुद्ध, पाँच वोधिसत् भ्रौर 
पाँच मानुषी बुद्ध माने जाने लगे और इनकी भी मूतिंयाँ 
बनने लगीं । फाहियान ने सिधु नद के दाहिनी ओर दरद 
प्रदेश में मैत्रेय बोधिसत्व की एक काष्ठप्रतिमा देखी थी जो 
धरसी दाथ ऊँची थी और जिसका आसन पालथी के एक 
घुटने से दूसरे तक शझ्राठ हाथ चौड़ा था। इस मूति के 
विषय में इससे कहा गया था कि “यहाँ पू्चेकाल में एक 
भदत था। वह अपनी अद्धि के बल एक चतुर कार को 
दुषित खग छे गया कि वह मैत्रेय बोधिसलल की ऊँचाई लंबाई 
रूप भादि देख आवे भोर फिर उनकी काष्ठमूर्ति बता दे। 
भादि से अंत तक उसने तीन बार देखा तब कहीं मूर्ति बन- 
कर तैयार हुई।' कपिशा प्रदेश की एक पहाड़ी पर हतः 
ना अवलोकितेश्वर की प्रतिमा का दर्शन किया था। 
दे बा है कि जो ब्रत तथा श्रद्धापूवक उसकी पूजा करता 
। भ्रवज्ञोकितेश्वर प्रतिमा में से ~. मतिमा में से बाहर निकलकर द्ग निकलकर दीन 


(१) Besl—Records ofthe Western World, 9.00. 
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देते थे। उख देव का शरीर श्रत्यंत सुंदर था घर वह 
यात्रियों की रक्षा करता था। साँची, सारनाथ झऔर घ्न्य 
स्थानों पर घभी अनेक मूतियाँ बोद्ध देवों की, बोधिसत्वो की 
और ध्यानी बुद्धों की मिलती हैं । 

जब वौद्ध धर्म विदेशों में फैला तब अवलोकितेश्वर की इसी 
रूप में अन्यत्र श्री पूजा होने लगी। चीनी लोग उसको 
काष्टज्ञ ( ८४६०-६७2 ) अर्थात्‌ संसार पर करुण-दृष्टि से देखने- 
बाला देव कहने लगे, और नेपाल में उसका नाम पद्मपाणि 
रखा गया । तिब्बत में उसको चेनरेसी वानचग कहते हैं 
अर जापान में कुयनवॉन। महायान के संस्कृत प्रंधों 
में उसका नाम करुणार्णव तथा अभयंदद भी है। चीन 
पूर्वी तुर्कस्तान, ख्वारीज्म, अफगानिस्तान, तिब्बत, नेपा 
और ब्रह्मदेश में भी बुद्ध तथा बोधिसत्रों की पूजा होने लगी 
और भिन्न भिन्न देश के अचुयायियों के पुरातन बिश्वास, रीति- 
रिवाज तथा रूढ़ियाँ बै।द्धघम के भंग मानी जाने लगां। इस 
प्रकार बोद्ध धर्म का विस्तार उसके रूपांतर तथा विचार का 
महान्‌ कारण बना । इस समय चीन में अमिताभ नामक 
वौद्ध देवता की पूजा होती है । वहाँ उसको ओ्रोपेते कहते 
हैं और उसके भारतीय गुणों में ईरानी देवता मिप्रास के 
गुण भी मिला दिए गए हैं। एक विद्वान का ते मत है 
कि भारतीय बौद्धो ने अमिताभ की पूजा ईरानियों से ली 
थी। संभव है कि विदेशी देवों के नए नामकरणां का संस्कार 
करके उनको बौड देव माना जाने खगा हा। स्थानामाव से 


इस प्रकरण को घारे नहीं बढ़ाया जा सकता। संक्षेपत 
> 477 RN 20722 कमान अमल ल ली 


(१) Buddhism in Obina, 0, ।48, by Beal. 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
Zz 


११८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


इतना कहना पर्याप्त होगा कि वौद्ध निरीश्वरवाद सानव-हृद्य 
की प्यास को न बुझा सका और सारा बौद्ध संसार गौतम बुद्ध 
को परमात्मा की भाँति पूजने लगा, बल्कि नए अनुयायियों न 
अपने पुराने देवों को गुण, स्वरूप तथा नास बदल-पदलकर 
बौद्धधर्म में प्रवि कर दिया और इस प्रकार अनेक देवें की 
पूजा बौद्ध धर्म का प्रधान लक्षण बन गई । 

हीनयान या महायान के त्रिपिटक तथा अन्य दाशैनिक्ष 
ग्रंथ तो साधारण लोग न पढ़ सकते थे और न गूढ़ विषयों 
में उनका प्रवेश ही हो सकवा था। बुद्ध तथा वोधिसत्वो 
की स्तुतियाँ तथा स्तोत्र उन लोगों क्षा प्रधान: घामि क साहित्य 
था जिसक्षा वे नित्य पाठ किया करते थे। इन स्तोत्रां क्षो 
बौद्ध ख्ोग घारणी कहते हैं । आरंभ में धारणियाँ सुंदर सोत्र 
थों जिनके द्वारा बौद्ध देवों का आह्वान किया जाता था, लेकिन 
शनेः शनैः ये देवीस्तोत्र और भैरवस्तोत्न के रूप में परिणत 
हो गए और लोगों का यह विश्वास होने लगा कि धारणियों 


के उच्चारणमात्न में कार्यसिद्धि की शक्ति है। फिर ताना ' 


रकार के मंत्र और तंत्रं में बौद्ध हलोग विश्वास करने लगे और 
बुद्ध के नाम पर अनेक तंत्र-अंथें। की रचना होने लगी। 
चमत्कार में लोगों का विश्वास पहले ही था । वे प्रत्येक वोषि" 
सत्व, तथा बुद्ध की शरीर धातुओं का इस शक्ति से संपन्न 
मानते थे। हेदर लंका में धर्मप्रचाराथ भारत से आकाश" 
माग से उड़कर पहुँचा है, बुद्ध के चरण-चिह्न आप ही 
छोटे बड़े हो जाते हैं, उनका भिज्तापात्र श्रद्धाह भक्तों 
शीघ्र भर जाता है पर गर्विष्ठ लोगों द्वारा कभी नहीं, इसकी 
दंतधातु कई चमत्कार बतज्ञाता है, स्तूप झाग उगल्ल सकते 
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इत्यादि विश्वास भारत में ही नहीं किंतु संपूर्ण बौद्ध जगत्‌ में 
र्वी ६ठो शताब्दियों सें प्रचलित थे। फिर हानचांग के 
समय से संत्र-प्रयोग की प्रधानता होने लगी। ल्लेगों ने 
घारणियों को भी छोड़ दिया और अपनी मनोरथपूति' के 
निमित्त संक्षिप्त मंत्रों का उच्चारण करने लगे। यह महा- 
यान का रूपांतर मंत्रयान था। 

दसवां तथा ग्यारहवीं शताब्दी में मंत्रयान पर से भी 
कुछ छोगें की श्रद्धा इटने लगी गर दशेन, योग तथा भक्ति 
उन्माद की ओर लोगों का मन झुकने लगा। महायान- 
ग्रनुयायियों का विशवाज़ था कि आत्मा जब उन्नति करता है 
तध इस कामनापू्ण पार्थिव संखार से ऊँचा उठता हुआ ऐसे 
लोक में पहुँच जाता है जहाँ न नाम है न रूप | फिर वहाँ 
से भी आगे बढ़ने पर खं में अंतद्ित हो जाता दै। इसी 
को महायानी ल्लोग निर्वाण कहते थे। लेकिन नवीन विचार- 
वालों का, जा वज्यानी कइलाने लगे, मत था कि अरूपः 
लोक से आगे बढ़ने पर आत्मा निरात्मा देवी के अंक में पहुँ- 
चता है। वज्जयानी लोग हिंदू तांत्रिकों की भाँति शक्ति की 
उपासना करने लगे भौर कुमारीपूजा' आदि तंत्रविधियां 
बौद्धधर्म का अंग बन गई । इस समय बौद्ध धर्म काफी विक्त 
हो चुका था, परंतु फिर भी उसमें विकार होना बाकी था। 
१९वीं १३वीं शताब्दी के आसपास फाक्षचक्रयान नामक एक 
पंथ उठ खड़ा हुआ | वैसे कहने को इसका सिद्धांत था सृत्यु- 
चय या अमर-पद-प्राप्ति; लेकिन व्यवहार में कालचक्रयान के 


(१) Introduction to Modern Buddhism— 
H. P, Shastri, pp. 6-7. र्‌ 
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अनुयायी भूत प्रेत आदि की पूजा करते थे, इसलिये सक्ष 
रेतयान कद्दा जाय तो अत्युक्ति न होगी ।' इस संप्रदाय मे 
बुद्ध को भी महाप्रेत माना दै, भोर इसके स्राहित्य में बुद्ध क 
नाम के भ्रतिरिक्त बौद्धमत की अन्य कोई घात नहीं झै । 

बैद्धमत का एक विक्त रूप है नाथमार्ग । नाथ लोग 
इठयोग के द्वारा सिद्धि-प्राप्ति में विश्वास करते थे । नाथों का 
प्रसिद्ध आचार्य हुआ है मत्स्येंद्रनाथ। दशवीं शताब्दी क्क 
लिपि में लिखा हुआ इस झआचार्य का एक म्रंथ मिल्ला है जिसमें 
बैद्धमत के किसी भो सिद्धांत का प्रतिपादन या वर्णन नहीं 
है, परंतु ते भी पाउन में मससयंद्रनाथ को अवलोकितेश्वर का 
अवतार माना जाता है भ्रौर उसकी पूजा होती है। राजपूताने 
की कई रियासतों में नाथ लोग अब भी मिलते हैं प्लौर गोरख- 
नाथ को अपना आधार्य मानते हैं । इनका पेशा है मंत्र-तंत्र। 
कई रियासतो। में इनको ईति-निवारण के लिये माफी जमीन 
भिल्ली हुई है। १७वीं, १८वीं शताब्दी तक राजपूताने के 
उच्चाधिकारी और शासक यह विश्वास करते थे कि नाथ 
भअपने मंत्रों द्वारा दिइ तथा ओणह्े टाल्ञ सकता है। यह बात 
ध्यान देने की है कि नाथमागी बौद्ध गोरखनाथ को सप्षाचागों 
में नहीं गिनते । 

बोडो का सहजीया संप्रदाय तंत्रमागे से मिल्लता जु 
दै। इसका आचाये था कान्हु जिसने संस्कृत तथा बॅगा 
दोनों में प्रंथ लिखे हैं । तिब्बत में अब तक इसकी पूरी 
होतो है भौर वैशाख की पूर्णिमा के दिन इसके लिये बकरे 


(3) Waddel—Lamaism, p, 20. 
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का बलिदान हेवा है । सहजीया संप्रदाय के तीन भेद हैं | 
गवधूती मागे, चांडाली मार्ग तथा डामी मागे । 

अंत में बद्ध मत पर तंत्रमार ने आक्रमण किया । दंत्र- 
मार्ग के विषय में विद्वानों का भत है कि बह विदेशी मत है 
और संभवतः सिथियन जाति के पुजारी लोगों द्वारा उसने 
भारत में प्रवेश किया है । यह कहीं से भी ग्या हो, लेकिन 
इसने बौद्ध मत पर खूब विजय प्राप्त की । तांत्रिक बैद्ध, बेधि- 
सत्व, मंजुघेष, अचोभ्य आदि देवों की पूजा करने लगे और 
उनसे सिद्धियाँ प्राप्त करने में विश्वास करने लगे। 

बद्ध संघ का निर्माण शाक्य राज्यविधान के ढंग पर 
किया गया था । इसलिये यह भ्रति सुसँगठित तथा सुव्यव- 
स्थित संस्था थी । आरंभ में बुद्ध ने खियों को संघ में भती 
नहों किया था परंतु फिर आनंद के आप्र से उनको लिया 
जाने लगा। संघ में भ्रविष्ट होने के, श्रधिकारियों का 
निर्वाचन करने के, दैनिक चय्या के, तथा नियमो्लंघन के समय 
दंड देने के नियम कठोर तथा सुनिश्चित थे। इसलिये 
बुद्ध के जीवनकाल में संघ उन्नति करता रहा प्रौर सुस्थिर 
बना रहा, परंतु नियमों की कठोरता अनेक भिचुकों का अखह्म 
दे चली थी और असंतोष बढ़ता जाता था। केवल बुद्ध के 
प्रबल व्यक्तित्व के प्रभाव से यह दबा हुआ था। कहते है 
कि उनके परिनिर्वाण के पश्चात्‌ ही सुभद नामक एक उड 
भिक्खु अपने साथियों से कहने लगा “रोले का या दुःख 
करने का कोई कारण नहीं । प्रच्छा हुआ जा महाश्रमण से 
हमारा छुटकारा हो गया। वह हमको विधि-निषेष द्वारा 
निरंतर दुखी किया करता था। अब.जो हमारी इच्छा होगी 

१६ डर 
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सो इम करेंगे ।” इस प्रकार के व्याख्याने के कुप्रभाव से संघ 
को बचाने के लिये महाकश्यप ने राजगृह में एक सभा की 
जहाँ ५०० ईत एकत्र हुए, जिनमें उपाली तथा आनंद भी 
सम्मिलित थे। इस सभा में क्या निश्चित हुआ इसका न 
पूरा पता ही है और न इसकी छानबीन की इस लेख में आव- 
श्यकता है। इससे यह तेर स्पष्ट है कि संघ के मिकखुओं में 
असंतोष, मतभेद तथा फूट परिनिर्वाण के बाद से ही प्रकट 
होने लगी थी | 
बुद्ध के देहावसान के १०० बर्ष पश्चात्‌ एक समय 
स्थविर यशस वैशा्ली गया और वहाँ महावन में टिक्रा। 
वहाँ उसने देखा कि भिक्खु लोग इस निषिद्ध मार्गों का ग्रहण 
करने लग गए थे। उसके कहने पर भी सिक्खुश्रों ने अपने 
निषिद्ध आचरण को नहों त्यागा । यशस ने वैशाली में एक 
बड़ी सभा करवाई जिसमें विद्वान वृद्ध मिक्खुओरों की सम्मति 
से भहावन के भिक्खुओरों का आंचरण निषिद्ध माना गया भैर 
संघ के दो खंड हो गए। कुछ पुस्तकों से यह भी ज्ञातं 
होता है कि यशस ्रादि महावन के ब्रिज्िन भिक्‍्खुझों ने प्रथक्‌ 
शथक सभा करवाई और दोनो के निर्णय भी पृथक्‌ प्रथक्‌ 
5१ । इ भी हुआ हो, परिणाम यह प्रवश्य हुं कि 
परिनिर्वाण के सो वर्ष बाद बौद्ध संघ के दो भाग बन गए | , 
प भाग में प्राचीन नियमे क्षा पाल्न होता था और दूसरे 
सुभीते के अनुकूल नए नियमे का ग्रहण तथा पुराने नियमों 
का त्यांग होता जाता था| 


(१) Kern Budde सना 
$ चूळवग्ग ११, दीपचंशं ४-९ । 
(२) चृलवग्ग १३ । 
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विचार-मेद तथा आचार-भेद के कारण अशोक के समय 
में संघ के कई भाग हो चुके थे और होते जाते थे। इसका 
निवारण करने के लिये ही उसने पाटलिपुत्र में एक महासभा 
करवाई थी । इस समय विभज्यवादो, महासांगिक, स्थविर 
प्रादि संघ सिक्खुओं के प्रधान भेद थे घर पारस्परिक मत- 
भेद इतना प्रबल हो चला था कि सभा में महासांगिक, स्थविरों 
को नहीं घुलाया गया । यह बहुत संभव है कि इस स्लभा ने 
जिन सिद्धांतों को निश्चित किया था उन्हों का शाक ने. 
देश-देशांतरों में प्रचार करवाया हो । इस सभा के बाद भी 
संघ में आचार-सेद तथा विचार-भेद बढ़ता ही गया । इसको 
रोकने के निमित्त महाराज अशोक ने अपने महामात्रो के 
नाम आदेश किया था कि जा कोई भी संघ में संप्रदाय-भेद 
करने का यत्न करे, चाहे वह भिक्खु हो या भिक्खुणी, उसको 
श्वेत वस्न पहनाकर संघ से निकलवा दिया जाय। एक समय 
२०० निषिद्धाचारी भिक्छुधों को अशोक भे संघ से निकलवा 


भी दिया था। परंतु इस प्रकार के राज्यादेशों से संघ में 


संप्रदाय-भेद होना बंद नहीं हो सका । 

अशोक के प्रचार से जब वौद्ध धर्म देश-देश्ातरों में फैला 
और सब जगह लोग प्र्रज्या प्रण करके संघ में सम्मिलित 
देने खरे तो आचार-मेद तथा विचार-भेद बढ़ना स्वाभाविक 
ही था। इसी के बाद महायान तथा दीनयान--ये दो 
मुख्य मागे उठ खड़े हुए और दोनों फरे भिक्खु तथा भिक्खु 
` णियों के संघ झलग अलग स्थापित -द्दोने लगो। इन दोनों 


संस्थाध्रों के निर्माण, विचार, आचार, तथा उद्देश्य में भी 
= ` ` - शा) निजा) ओ न 99 मिकिको 


(१) अशोक के स्त॑अलेख-सारनाथ। 
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भारी भेद था। दोनो के सिद्धांत भी उत्तरोत्तर पृथक होते 
जाते थे घर भेद में प्रभेद हो रहे थे । 

महाराज कनिष्क के समय में संघ के भिक्खु लोग १८ 
संप्रदायो में विभक्त हो चुके थे और शायद इनको ही एक 
करने के निमित्त जलंधर में महासभा की गई थी। प्रत्येक 
संप्रदाय के दारीनिक तथा धार्मिक विचार भी बदलते जाते 
थे। शांकराचार्यजी ने वेदांत सूत्रों में चार मुख्य बैद्ध संप्र 
दायों का खंडन किया है। वे ये हैं--सैात्रांतिक, वैभाषिक 
योगाचार और माध्यमिक | इन चारों संप्रदायो के विचारों में 


भारी भेद था ध्ौर इसलिये इनके संघ भी अलग अलग थे । - 


इनमें माध्यमिक लोग नितांत शून्यवादी थे। इनके मता 

बुकूल यह संसार स्वप्न है, न यहाँ कोई अस्तित्व है, न जन्म 

न सरण पौर न निर्वाण। यद्दाँ तक कि ये लोग बुद्ध के 
अस्तित्व को भी नहों मानते । 
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( ५ ) झालाचना 
(१) महाकवि विहारीदास जी को जीवनी 


त्रजभाषा-मसैज्ञ साहित्य-सेवी बाबू जगन्नाथदास रल्राकर 
ने स्वरचित “बिहारी-रल्राकर” नाम की एक बड़ी विद्वत्तापूरण 
टीका विह्दारी-सतसई पर प्रकाशित की है। इस टीकाको 
प्रशंसा बड़े बड़े विद्वानों ने की है। उसके विषय में विशेष _ 
लिखने की आवश्यकता नहीं है । “बिहारी-रज्नाकर”? के प्राक-. 
थन में सतसई की प्राचीन प्रतियों तथा उनके पाठ-मेद के 
विषय में रन्नाकर जी ने भली भाँति विवेचन किया है भर 
विद्दारी की जीवनी इत्यादि एथक्‌ भूमिका में प्रकाशित करने 
का वायदा किया है। इस ही वायदे के अनुसार रत्नाकर 
जी ने “काशी-नागरी-प्रचारिणी पत्रिका भाग ८ अंक १ तथा 
२” में बिहारी की जीवनी पर एक लेख प्रकाशित किया है । 
इस लेख में अन तक की उपलब्ध समग्र सामग्री पर अलुमानों 
को अवलंबित करके यह जीवनी लिखो गई दै। इसमें पाठकों 
से अनुरोध किया गया है कि विहारी के संबंध में उनको 
कोई झर वृत्तात विदित हे! ते! वे सूचित करें, जिससे 
“बिद्वारी-रत्लाकर” की भूमिका में उन बातें पर भी विचार 
किया जा सके । रत्नाकर जी की इस प्राज्ञा के अलुसार हम 
कुछ बातें उपस्थित करते हैं। आशा दै कि रत्नाकर जी इन 
पर विचार करेंगे। व 

१--खर्गीय बाबू राषाइष्णदास जी ने कोई ३० ब 
पूर्व “कविवर विद्वारील्ाल” नाम को पक छोटी सी पुस्तक 
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लिखी थी, जिसको काशी-नागरीप्रचारिणी सभा ने प्रकाशित 
किया था। इस पुस्तक में उक्त बावू साहब ने यह सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया था कि विद्दारी के पिता सहाकवि 
केशवदास थे | 

प्रपने लेख में रल्नाकर जी ने इस विषय पर विचार किया 
है भर छ:-सात पृृष्ठों में इस अनुमान क्षी पोषक भर विरुद्ध 
इक्तियाँ दी हैं। रल्लाकर जी अंत में लिखते हैं--- 

“कपर जो बातें लिखी गई हैं, उनसे सुप्रसिद्ध कवि 
केशवदास जी ही को विद्वारी का पिता मानना संगत प्रतीत 
होता है, पर इस समय विद्रन्मंडली की धारणा इसके विरुद्ध 
है। घतः जब तक इस बात के भौर कुछ पुष्ट प्रमाश हाथ 
न॑ वें, तब तक इम भी विद्दारी के पिता अन्य ही केशव 
मानकर यह जीवनी लिखते हैं |?” 

हमारे विचार से कुछ बातें ऐसी हैं जो सहाकवि केशव- 
दास भर विहारी के पिता-पुन्न संबंध की संभावना के बिलः 
कुछ विरुद्ध हैं- 

१--फेशवदा्त सनात्य थे, विदारी चौबे थे । इन कषे 
में पिता-पुत्र का संबंध कैसे हो सकता है ? इस वैषम्य को 
रत्लाक़र जी ने यह कहकर दूर किया है कि एक प्रकार के चेष 
सनाढ्य चौबे भी कहलाते हैं परंतु विद्वारी के वंशज त ते चौे 
सनात्य हैं, न सनाव्य भौबे हैं। वे ते शुद्ध कुलीन चौबे है | 
बिहारी के वंशज बालक्कष्ण जी के पुत्र गोपालकष्ण चौबे को ह 
जानते हैं, वे भरतपुर राज्यातर्गत दोग स्थान में वकालत कणे 
द| उनके विवाहादि सब संबंध, मैनपुरी, इटावा भ्रादि 
में जो चोबे मिले हैं उन्हा में वते हैं । यदि विदारी सना 
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चौबे होते ते उनके वंशजो के विवाह संबंध सनाढ्य ब्राह्मणों में 
होते, चौथों में न होते । विदारी के आनजे कुलपति मिश्र के 
वंशज भी शुद्ध झुलीन चौबे हैं, सनाल्य चौबे प्रथवा चैवे 
सनाव्य नहों हैं । इसलिये जाति संबंधो वैषम्य केशवदास 
का सनाळ्य चौबे मानने से दूर नही होता | 

२--केशव और विहारी के पिता-पुत्र के संबंध के विरुद्ध 
एक बात और भी है, नहीं मालूम रह्नाकर जी का ध्यान उस 
घार क्‍यों नहीं गया। यदि विहारी केशवदास के पुत्र थे, 
ते वे कुलपति मिश्र के मामा तभी हो! सकते हैं जब केशव- 
दास जी की कन्या का विवाह कुलपति मिश्र के पिता परशु- 
राम जी के साथ हुआ हो। केशवदास जी मिश्र थे और 
परशुराम जी भी मिश्र थे। सिश्र की कन्या का विवाह मिश्र 
फे साथ नहा दो सकता । इसलिये विहारी के पिता महाकवि 
केशवदास जी को मानना संभव नहीं है । 

३---विहारी के पिता का नाम केवल केशव अथवा केशव 
राय नहीं था, बल्कि हमारे विचार से उनका नाम “केसी कसै 
राय! था । इस विषय पर एक लेख हमने माधुरी में प्रकाशित 
भी किया था। कदाचित्‌ वह लेख रह्नाकर जी के दृष्टिगोचचर 
नहीं हुआ। उस लेख कीं मुरुय सुख्य बारे विचारार्थं उप- 
स्थित करते हैं-... 

( अ ) विहारी का एक दोहा दै-- 

प्रगट भए द्विजराज कुल, सुबस बसे ब्रज आइ । 

मेरे इरा कलेस सब, केसी केसी राइ॥ 

इस दोहे की टोका में कुछ टीकाकारो ने लिखा है कि 
विहारी के पिता का नामे 'केसी? था, परंतु, इसमें कुछ मत- 
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सेद है। (१) कोई टीकाकार तो प्रथम शब्द 'केलैए को बिहारी 
के पिता का नाम बताते हैं और दूसरे शब्द 'केसौ राय को 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण के लिये उपयोग किया गया कहते हैं। 
(२ ) कुछ टीकाकार इसके विरुद्ध दूसरा शब्द “केसी राय 
विहारी के पिता का नाम मानते हैं। विहारी के सब से 
प्रथम टीकाकार कृष्णलाल का मत प्रथम पत्त में है, रन्ना 
कर जी दूसरा पक्ष मानते हैं । 

(च ) कुलपति मिश्र ने अपने "संग्रामसार” प्रंथ में 
पना वंश वणेन कंरते हुए अपने पितामह का भी वर्णन 
किया है-- 

“कविवर मातामहि सुमिरि, केसे केसे राइ। 
कहै कथा भारत्य की, भाषा छंद बनाइ ॥” 
विचारने की बात यह है कि विहारी ने ते पपने उपरोक्त 
दोहे में दो शब्द केसौ तथा केसै। राइ का इसलिये उपयोग 
किया है कि नको रूपक तथा श्लेष से, अपने पिता भौर 
भगवान्‌ कृष्णचंद्र का वर्थन करना था, परंतु कुलपति मि 
को क्या आवश्यकता थी कि उनके मातामह का नाम कॅब 
केसो राइ होने पर भी, एक शब्द केसौ और जोइकर कसी 
कसा राइ लिखा है | ङुलपति मिश्र के केसौ केसौ राइ लिखे 
से ज्ञात होता दै कि उनके मातामह का नाम केसी केसी रई 
ही था; केवल फेस अथवा केसे राइ नहीं था। कुलपति 
मिश्र विहारी के भानजे थे, इसलिये विह्ारी के पिता की कट 
केसौ केसौ राइ ही था। ; 
मिश्र न 

(३ ) रत्नाकर जी का अनुमान है कि कुलपति द 

उपरोक्त दोहे में महाकवि कफेशवदास जी का दी ° 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


आलोचना १२४ 


किया दै, क्योंकि उस समय केशवदास जी को छोड़- 
कर कोई अन्य कवि केशव नामं का नहीं था। हमारा 
कहना है कि उस समय में केसे केसी राइ नाम के कवि 
ही विद्यमान थे। केवल झेसो अथवा केसी राइ के ढूंढने 
की आवश्यकता नहों है ! “'छेसा केसी राइ?? नाम के कवि | 
ही मौजूद थे। रल्लाकर जी ने “नवीन! कवि का प्रवोध-रख- | 
सुधांसर नासक अंथ देखा है। कोई ३० वरे हुए तब उन्होंने 
स्वयं इस ग्रंथ के कुछ भाग को सुधासर नाम से प्रकाशित 
किया था। नवीन ने इस मंथ में “केसौ केसौ राइ?? के छंद 
उद्धूत किए हैं । इमारे देखने में इस कवि के छंद अन्यत्र भी 
आए हैं। दो छंद उदाहरण में नीचे देते ई-- 
कवित्त केसौ केसौ राइ की 
ननद निगोड़ी कनसूम्रा. कोरे लागी रह, | 
सासु सुनिदै ति नाह नाइर सौ करिदै। 
केसौ केसौ राइ जना जन सुनै जी की ज्यान, 
तुम तैः निडर परवस सो ते डरिदै ॥ 
फैलि जैहै भ्रव ही चवाव बृजबासिन में, 
कहत सुनत कान काकी जीभ घरिदै । 
कहौ चाह्यौ सा तै तुम मोही सों बुलाइ कदी, 
आन कान परे ते लाखन कान परिदै ॥ 


giannis a ii 


=, 


नायिका की उक्ति सखी के प्रति अथवा रतिप्रीता की उक्ति 
सखी के प्रति । कवित्त केसौ केसौ राइ की 
कोक कूक वेही करै कोकनद फूण्यी जिन, 
सौंएँ शुरु जन गौएँ प्रेम रस चाखिए । 
१७० = 
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सेइए न जागिए री हिय सौ लगाइए पै, 
हिय को हुलाल आली काहू सौं न भाखिए | 
केसौ केसौ राइ सों वियोग पलङ न होइ, 
जीवन अवघ गुन प्रेम अभिलाखिए । 
कछुक उपाय कीजे ऊगन न आन दीजै, 
दिन दाब दूब लीजे राते करि राखिए ॥ 
भरतपुर मयाशंकर याज्ञिक 


(२) मध्यकालोन भारत की सामाजिक अवस्था 


इधर कई वर्षो' से हमारे संयुक्त प्रांत की खरकार ने उदू" 
मरौर हिंदी साहित्यों ब्व उन्नति और प्रचार के लिये हिंदुस्तानी 
एकेडेमी नाम की एक संस्था प्रयाग में खेल रखी है प्रौर 
उसके व्यय के लिये वह पचास इजार रुपए प्रति वर्ष देती है। 
अच्छे अच्छे मौलिक भ्रंथ आदि लिखबाकर थवा अन्यान्य 
भाषाओं से उनका अनुवाद कराकर प्रकाशित कराना इसका 
मुख्य उद्देश्य है। दो वर्ष हुए प्रयाग में इस संस्था ने मध्य- 
कालीन भारत की सामाजिक अवस्था पर श दुक्त अज्लामा भब्दु- 
शाह यूसुफ अली सी० बी० ई०, एम० ए०, एल-एल्न० एम० 
के भौर मध्यकालीन भारतीय संस्कृति पर श्रीयुक्त राय बहाडुर 
पंडित गौरीशंकर हीराचंदजी ओका के व्याख्यान कराए ये। 
मदला व्याख्यान झलज्लामा साहब का २, ३ श्र ४ भा 
स १७२५ को हुआ था। वही व्याख्यान उक्त पकेडेमी ने 
उदू में हिंदुस्तान के मभराशरती हालात के नाम से प्रकाशि 
कराया था भौर उसका हिंदी अनुवाद यह * “मध्यक 
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भारत की सामाजिक अवस्था” है। इस प्रकार हिंदुस्तानी 
एकेडेमी व्याख्यानमाला की यह पइल्ली पुस्तक्ष है। इस 
हिंदी अनुबाद पर्‌ किसी अनुवादक का नाम नहीं दिया गया है। 

अल्लामा अब्दुल्ला यूसुफ अली महोदय, जैक्षा कि उनके 
नाम और विद्या-संबंधी उपाधियों आदि से सूचित होता है, 
बहुत बड़े विद्वान्‌ हैं। अरबी भाषा में “अज्ञामा? बहुत बड़े 
भौर दिग्गज पंडित का कहते हैं और आपके बहुत बड़े पंडित 
होने में किसी को संदेह भी नहों हो सकता । आप बहुत 
दिनों तक इस प्रांत में आई० सी० एस० में काम कर चुके 
हैं धर भारत के सामाजिक जीवन के अनेक भ्रंशो पर 
अँगरेजी में ग्रनेक लेख आदि भी प्रकाशित कर चुके हैं। 
इतने बड़े दिग्गज विद्वान की कति फे संबंध में कुछ कहने 
का साहस करना कोई साधारण काम नहों है; रौर इसी 
लिये इस संबंध में मौन रहना दी इम अपने लिये 
अयस्कर समझते हैं । परंतु अज्ञामा मद्दोदय के पांडित्य 
का पूरा पूरा सम्मान करते हुए और मन में उनके प्रति 
यथेष्ट आहर-भाव रखते हुए भी इम नम्रता-पूर्वक एक बात . 
कहे बिना नहीं रह सकते। थर वह यदद है कि उनके 
समस्त व्याख्यान को थ्राद्योपांत पढ़ जाने के उपरांत भी मध्य- 
कालीन भारत की सामाजिक स्थिति के संबंध में हमारे सरीखे 
झत्पज्ञ के अल्प ज्ञान में कोई विशेष वृद्धि न दो सकी। 
अपने कई सुयोग्य मित्रों को पुस्तक दिखलाने पर प्रायः 
इमारे उक्त मत की पुष्टि ही हुई। बल्कि एक मित्र नेते 
यहाँ तक कद्दा कि इतनी साधारण बाते” तो स्कूल के विद्यार्थी 
तक जानते हैं। संभव है कि हमारे मित्र की इस अंतिम 


0 0-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१३२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


` सम्मति में कुछ अत्युक्ति दो, ते भी इसमें कोई संदेह नहों 
कि भ्त दरजे के पढ़े-लिखे लोगों के लिये इसमें कोई 
विशेष ज्ञातव्य बात नहीं है । कम से कम इतना सो अवश्य 
है कि भ्लामा महोदय सरीखे विद्वान्‌ से लोग इसछी भ्पेत्ता 
कुछ अधिक उच्च कोटि की बाते' सुनने की आशा रखते हैं। 
इस पुस्तक में संस्कत के छतिपय नाटकों के ऑँगरेजी अनुवादो, 
विद्देशी यात्रियों के यात्रा-विवरणों तथा कुछ प्रसिद्ध इतिहासो 
के प्राधार पर हिंदुओं के साभाजिक जी्रन की बहुत सी बाते 
बतलाई गई हैं। संभव है कि औसत दरजे के अगरेओों भौर 
सुसल्लमानों के जानने योग्य इसमें बहुत स्री. नई बाते हें, 
परंतु कम से कम हिंदुओं के लिये ता इसमें कोई ऐसी नई 
` रौर अनोखी बात नहीं है। देः प्रकांड विद्वानों की योग्यता 
की तुलना करने की सामथ्ये ता इसमें नहीं है; परंतु 
फिर भी इस सरसरी तौर पर इतना अवश्य कह सकते हैं कि 
इसके उपरांत मध्यकालीन भारतीय संश्क्कति पर श्रीमान्‌ गेरी- 
शंकरजी रोझा का जो दूसरा व्याख्यान हुआ था र जो 
अब छपकर प्रकाशित भी हो गया हे उसमें अपेक्ताकृद बहुत 
धिक ज्ञातव्य बातें भरी हुई हैं--ऐसी वाते' भरी हुई * 
जो जानने, समरने कौर मनन करने के योग्य हैं। भारतीय 
इतिहास का सध्यक्षाल साधारणतः ईसवी सातवीं शताब्दी से 
सोलइवां शताब्दी के मध्य तक माना जाता है और यह के 
अधिकांश में हिंदू काल था। इस काल के बने हुए बह! 
संस्कृत ग्रंथों का हिंदी में अनुवाद हो चुका है जो संवे सार्धा 
रण को उपलब्ध हैं । और इस व्याख्यान में ऐसी बह? र 
कम बाते' हैं जो उक्त नुवादो तथा इतिहास संबंधी 
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और ग्रंथों के पाठकों को पहले से विदित न हों। इन व्या- 
ख्यानों के उदू. में प्रकाशित होने से उवूं साहित्य की भले ही 
ओोवृद्धि हुई छो, परंतु यह बात निश्चित है कि हिंदी साहित्य 
की इससे कोई विशेष श्रोवृद्धि नहों हुई। भ इतना कहे बिना 
हम रह सकते हैं और न इससे अधिक घौर कुछ कह सकते हैं। 
अञ्न व्याख्यानों के विषय को छोड़कर हिंदी अनुवाद को 
लञोजिए। अनुबाद अधिकांश में बहुत ही निकम्मा और 
रहो हुआ है, विशेषतः उसका आरंभिक अंश ते ऐसा है जो 
हिंदुस्तानी एकेडेमी की प्रतिष्ठा में बद्दा लगानेवाला है । 
ऐसी शिथिल, भरष्ट, अशु और बेमुद्दावरे भाषा शायद बाशारू 
ुस्तक्गों में भी न मिलेगी । इस संबंध में कुछ अधिक न 
कहर दो चार उदाहरण दे देना ही यथेष्ट होगा । पुस्तक 
के दूसरे ही प्रष्ठ में एक वाक्य है--“उदूं अक्षरों के सभी 
विविध रूपों को जो हाथ की लिखाई में देखने में आती 
हैं।” सीधी सी बात है कि इस वाक्य में “दाती हैं” 
की जगह “आते हैं?” होना चादिए। उसी पृष्ठ में थोड़ी 
दूर आगे चलकर लिखा है--“पहलो दी निगाह में पढ़ 
लेना एक सहज काम सैर स्वाद सौंदये बन जाय |? 
जब लाल प्रयतन करने पर भी इस “खाद सौंदयै” का कोई 
अर्धे इमारी समक में न आया, तब लाचार दोकर अखल 
मतलब जानने के लिये हमें उदू संस्करण देखना पड़ा। तष 
कहीं जाकर समक में आया कि यह “जमालिया-ती-लाज्जत'” 
का अनुबाद है और उलटा यां भ्र भतुवाद है। इसका 
वास्तविक आञ्निप्राय यह है कि “उसका स्वरूप ऐसा सुंदर हा 
जाय जो नेत्रं के लिये सुखदायक दो ।”? अब पाठक दी 
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विचार करके देखें कि इस “स्वाद सौंदर्य”? से यह अभिप्राय 
कहाँ तक निकलता है। प्छ ७ में है--.“हमारे इतिहास के मध्य 
युग का झारंभ सन्‌ ६०० ई० से आरंभ किया है |? आरंभ 
शब्द ने यहाँ दो बार आकर शिथिलता का अंत कर दिया है। 
पृष्ठ ८ में एक स्थल पर «है--“सिंधु की घाटी को इराक 
की प्राचीन सभ्यता से कुछ न कुछ संबंध जरूर था [” उठ में 
ता “तात्ुक’? से पहले “को”? विभक्ति अवश्य आती है; परंतु 
हिंदी में “संबंध” से पहले “को” विभक्ति लाना 
किसी प्रकार उचित नहां कहा जा सकता। शऔर भी 
अनेक स्थानों पर इसी प्रकार आँखें बंद करे उदू ढंग 
से ही भाव प्रकट किए गए हैं। जैले पष्ठ ६ में “और विप- 
रीत इसके!” | पृष्ठ १२ में पले ही वाक्य में लिखा है-- हमारे 
मध्यकाल सातवीं शताव्दी से भ्रारंभ होकर सोलइवीं शताब्दी 
के मध्य में समाप्त हो जाते हैं |? यहाँ “मध्यकाल्ल” को 
बहुवचन में रखने का क्या झाशय है, यह अनुवादक 
मइाशय दी बतला सकते हैं। साधारणतः हिंदी ध्रौर 
इदू दोनों में “उस” या ““उन?? के साथ “वहः? या “वे?” 
भ्राता 4 रौर “इस? या 6 इन? के साथ “यह? यां ध्येश 
भाता है। परंतु पष्ठ २३ के चार पाँच वाक्यों में इस नियम 
का ऐसा उल्लंघन किया गया है जिससे जान पड़ता है कि 
डे भहाशय या तो यह भेद समझते ही नहीं श्र या 
CO ह हैं। उदाहरणा्थ-- उपे 
लोग गायों पर सवार ऽह ’ अ वा Er र 
A | हे ?' एक और वाक्य है-- उनका 

जंगली रेशम का होता था और बिछोने की 
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जगह ये लोग सूखी खालें काम में ललाते थे ।?? इससे ते 
यही सूचित होता दै कि भदे से जंगली रेशम के पहिरावेवाले 
कोई और लोग थे और विछ्छीने की जगह सूखी खालें काम में 
लानेवाले उनसे भिन्न कुछ और ही लोग थे। परंतु वास्तव 
में यह बात नहीं है। ये दोनों ही बातें एक ही प्रकार के 
व्यक्तियों के लिये कही गई हैं । पृष्ठ २७ में लिखा है--“यहाँ 
सूये के आतप से बड़ा सुख मिह्ाता था |? इससे अभिप्राय 
निकलता है कि सूर्य का आतप ही सुखकर होता था; परंतु 
वास्तविक अभिप्राय यह दै कि यहाँ सुय के आतप से बहुत 
रक्षा होती थो। प्रष्ठ २३ में है “चित्र उतारने की कला की 
पराकाष्ठा का प्रमाणित करते हैं ?? प्रष्ठ ३५ में है-“'इस 
कथाओं के संग्रह में? परंतु होदा चाहिए--“कथाओं के 
इस संग्रह में? । पृष्ठ ६२ में दै-““जयचंद ने स्वयंवर का 
दरबार नियुक्त करने में अनुचित खाहस का काम किया है।” 
“दरबार?” शब्द के खाथ “नियुक्त” का प्रयोग बहुत छी खट- 
कता है। साथ ही खयंवर को दरबार बतल्लाकर अंनुवादक 
ने भी “अनुचित साहस्र का काम किया है |!? उसी पृष्ठ में 
“दरबार खुल गय्माःः की जगह “दरबार लग गया” हता ते 
वाक्य बाझुहावरे हा जाता । “असफलता”, “प्रभावित” और 
“मेष? आदि अनेक असिद्ध शब्द भी स्थान स्थान पर देखने में 
आते हैं । तात्पये यह कि भाषा की दृष्टि से यह पुस्तक किसी 
प्रकार अच्छी और संतेषजनक नहीं कही जा सकती | हिंदु- 
स्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित इस पहले दी ग्रंथ की यह 
दुईैशा देखकर हमें बहुत ही दुखो और निराश दोना पड़ा है। 
इसी प्रसंग में एक और बांत कद देना भी आवश्यक जान 
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~ पड़ता है। इस पुस्तक में सुयोग्य लेखक या व्याख्याता मद्देदय 
ने कई ऐसे ऐतिहासिक प्रवादों का ऐतिहासिक सत्य घटनाओं के 
रूप में उल्लेख कर दिया है जिनका ऐतिहासिक दृष्टि से खंडन 
हो चुका है। “राजपूतों का शिष्टाचार और शील” के प्रकरण 
में “राजपूतों के सामाजिक जीवन पर विशेष प्रकाश डालने के. 
लिये?” प्राय; सात पृष्ठों में संयोगिता के ख़यंवर और पृथ्वीराज 
के उसे भगा ले जाने का बहुत ही विस्तारपूर्वक उल्लेख किया 
गया है। परंतु विज्ञ लोग जानते हैं कि ऐतिहासिक अन्वेषण 
. द्वारा यह बात प्रमाणित हों चुङ्गी है कि यह घटना मिथ्या, भ्रौर 
कहिपत है। इसी प्रकार की और भी अनेक घाते हैं जिनका 
यदि विस्तारपूर्वक वर्णन किया जाय ते एझ पोथा तैयार हो 
` सकता है। परंतु यहाँ इतना अवकाश नहीं है; इस लिये पाठकों 
को इतने से हो सब बाते. समक होनी चाहिएँ । | 
एकेडेमी के सदस्यों में अंगरेजी, हिंदी और उदू के बड़े 
` बड़े विद्वान्‌ लोग हैं। सुनते हैं कि बह व्याख्याताओं, लेखकों . 
भर प्रतुवाइकों भादि को पुरस्कार भी बहुत भ्रच्छा देती दै। . 
. जो काम इतने धिक व्यय से घौर इतने बड़े बड़े विद्वानों फे 
7 ~ तत्वावधान में हो, उसमें इस प्रकार की जुटियाँ शोभा नहीं 
5 देती । इस भाशा करते हैं कि भविष्य में पुस्तके" आदि प्रकाशित 
ह करते समय हमारी इन नम्न सूचनाओं पर ध्यान दिया जायगा 
7 और एके पी की पुस्तकें सभी दृष्टियों से आदर्श निकलेँगी । ` , 
5, | कागज, जिस्द और छपाई झादि सभी बातें बहुत 
अच्छी हैं; रर छपाई की उत्तमता का सबसे बड़ा प्रमाण यह ९ ` 
कि एसतक प्रयाग के सुप्रसिद्ध इंडियन प्रेस की. छपी हुई दै! 
| . लंददुलारे वाजपेयो 


(७७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


( ६ ) विशाल भारत के इतिहास 
पर एक स्थूल दृष्टि 
[ लेखक--श्री परमात्माशरण एम० ए०, काशी ] 

कुछ समय पहले तक पाश्चात्य विद्वानों का ऐसा विश्वास 
था कि प्राचीन काल में भारतवषे का किसी अन्य देश से 
संबंध नही था। उनका मत था कि 
भारतीय संस्डति और सभ्यता का उत्कषे 
उसी भूमि के अंदर परिमित था और 
भारतीय सभ्यता तथा साम्राज्य कभी 
भ्रन्य देशों में नहीं फैले। इस विश्वास का एक कारण | 
ते यह था कि इमारे इस युग के धम्मोधिकारियों ने समुद्र 
पार जाने को घर्म्म-विरुद्ध ठहरा दिया था। ऐसी भवस्था 
में जब पाश्चात्य विद्वानों ने हमारे साहित्य का अध्ययन पहले 
पल्ल किया तब उन्होंने हिंदुओं के जात-पांत और खान-पान 
इत्यादि के झगड़ों को देखकर यह परिणास निकाला कि यह 
देश सदैव से ऐसे ही पारक्य की नीति का पालन करवा दै, 
अतएव इसका किसी दूसरे देश से संबंध नहीं दों सकता था। . 
इसी आधार पर इन विद्वानों ने यह परिणाम भी निकाला कि 
भारतवर्ष में विज्ञान आदि पदार्थ-विद्याओं की कोई उन्नति 
नहों हुईं। उनको यही जान पड़ा कि यहाँ के लोग सब से 
अलग कोने में बैठकर पारलौकिक विज्ञान भर तत्त्वों को 
भानसिक इमारतें ही बनाते रहे । | 

१८ 


“विशाल भारत? 
ऐतिहासिक खोज का एक 
नया चिषय 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१३८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


परंतु बोसवीं शताव्दी के आरंभ में ही कुछ नई खाज हुई 
जिसके कारण उपर्युक्त सिद्धांत की जड़ें दिल गई | सन्‌ १४०७ 
३० में एक जरमन विद्वान पुरातच्ववेत्ता ने सीरिया देश में 
बेगजकुई स्थान पर एक प्राचीन लेख खेज निकाला जिसके 
कारण “भारतवर्ष की अद्भुत विरक्तता?’ ( India’s splen- 
4 ¡७०।8४।०7 ) वाल्ला सिद्धांत विल्लकुल बे-बुनियाद साबित 
हो। गया। इस लेख से यह पता चला कि ई० पू० चौदहवां 
शताब्दो में केपेडोशिया' में दो युयुत्सु जातियाँ अर्थान्‌ दिटटा- 
इट और मितन्नो संधि करते समय इंद्र, वरुण एवं मरुत्‌ इत्यादि 
वैदिक देवताथ्रों से शुभाकांचा करती भर उनकी साची देती 
हैं। इस संधि के फल स्वरूप उन दोनों जातियों के राज- 
घरानों में एक विवाह होता है और इसमें वर वधू को आशो- 
वांद देने की देवताओं से याचना की जाती है। इस प्रकार 
यह साबित हो गया कि भारतीय सभ्यता प्राचीन काल में 
केवल इसी देश के चारों कोनों में परिमित नहीं थी वरन 
उसके बाहर भी दूर दूर के देशों में फैली हुई थी । गत बीस 
पचीस बरसों के अन्वेषण से यह सिद्ध हुआ है कि भारतीय 
संस्कृति समस्त पश्चिमी रौर मध्य एशिया के देशों में तथा 
पूर्व में जावा, सुमात्रा, श्याम, कंबोडिया, बाली, इत्यादि 
स्थानों में फैली हुई थी। 

हमारी यह संस्कृति कब कब शौर कहाँ कहाँ पैली भौर 
उसका क्या प्रभाव पड़ा इसका वर्णन करने से पहल्ले भोरत 


के प्राची नजी वनेहेश पर एक डालना उचित 
स्थूल इष्टि डालना ; 
प्रतीत होता है | 


(१) सीरिया देश के एक भाग का प्राचीन नाम । 
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जिस समय आये लोग भारतवर्ष में आए, उन्हे द्रविड़ 


जाति का सामना करना पड़ा। श्रार्यों ने दविड़ों को नष्ट 

भारतीय साम्राज्य- रेना अपना घर्स नहों समझा | इसके 
आदर्श की अन्य सम- विपरीत उन्होंने दरविड़ों को अपने 
कालीन जातियों के में मिल्ला लिया और दोषों के मेल से 
आदश से इना एक शक्तिशाली भारतीय जाति इसपन्न हुई 
जिसने एक मइती सभ्यता को जन्म दिया । इस जाति ने 
बड़े बड़े कार्य सिद्ध किए और संसार छे इतिहास में अपना 
नास असर कर दिखाया । इसी अवसर में यहाँ पर पड़े बड़े 
युद्ध भी हुए और इस जाति ने अपने इन अनुभवों से आदशे 
शिच्षाएँ ग्रइण काँ । उसने अनुभव किया कि युद्ध में सच्ची 
जीत उसी की है जिसने धर्म को नहीं छोड़ा, और यह कि 
शांति की स्थापना दी युद्ध का सच्चा फल्न होना चाहिए । 
इसी आदशे को लेकर मद्दाराज अशोक ने अपने धर्म-साम्नाज्य 
अथवा विशाल भारत की. स्थापना को | 

परंतु अशोक के समकालीन अन्य देशों के राजाओं का 
आदशे उपयुक्त आदश से भिन्न था। उदाहरणाथ ई० 
पू० ५०० के लगभग ईरान के राजा डेरिस ने सारवेभाम राज्य 
स्थापित करने के अभिप्राय से मिस्र ग्रौर मेसोपोटामिया के राज्यों 
को नष्ट किया । ईरान के इस साम्राज्यवाद की यूतान को 


भी चाट लगी और यूनान का प्रभाव रोम पर पड़ा! इधर 
mmm ie लव आल जज 


(१) प्रायः पाश्चात्य विद्वानें का एवं उनके एतद शीय अनुयायियों 
का मत है कि “ाय्यै? जाति-विशेष का नाम है। परंतु ऐसा 


प्रतीत होता हे कि यह मत निश्चय रूप से ठीक ही है, ऐसा कहना 
कठिन है । 
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एथेंस, स्पार्टी, इत्यादि, उधर रोम, सभी साम्राज्य-स्थापना 
की दोड़ में बहने लगे। अंत में सिकंदरे आजम ने समस 
पश्चिमी एशिया को अपने वश में किया । यूनान में सिक- 
दर ने और रोम में कैसरों ने सार्वभौम साम्राज्य के आदश 
को अंधे होकर पकड़ा । उन्होंने अपने से पहले के साम्नाज्यों 
के इतिहास से शिक्षा नल्ली। वे इस बात को भूल गए 
कि जो राज्य पाशविक शक्ति की रंतीली बुनियाद पर खड़े होते 
हैं वे चिरस्थायी नहीं होते। सिकंदर के मरते ही उसका 
साम्राज्य छिन्न भिन्न हो गया। किंतु उसके उत्तराधिकारियों 
क्रो भी वही नशा सवार था। उन्होंने गिरे हुए भवन को 
फिर से उठाने का यन्न किया । उन्होंने पड़ोसियों को नष्ट 
करके अपनी खाथे-सिद्धि के हेतु अमानुषिक बल के आधार 
पर साम्राज्य खड़ा करने की फिर से चेष्टा की | 

इसके विपरीत भारतब के सम्राट अशोक ने इसी युग 
में एक दूसरे ही प्रकार के साम्राज्य की स्थापना की | उसने 
संसार के सामने शांति के राज्य का एवं अपने सामने मनुष्य 
मात्र ( संभवतः जीव मात्र ) की उन्नति का आदश रखा । इस 
महान्‌ आदश को लेकर उसने अपने जीवन में दे। बड़े का 
संपादित किए। कलिंग युद्ध के बाद ही उसने स्वाथी 
साग्राज्यवाद का एकदम बहिष्कार कर दिया। परंतु वह 
इतने से ही संतुष्ट न रहा । उसने पाशविक शक्ति के खान प 
माडुषिक तथा आत्मिक शक्ति से भ्राध्यात्मिक शक्ति का साम्नाणय 
स्थापन करने का संकल्प किया और इस संकल्प को पणे 
जीवन में पूरा करके दिखा दिया । इस प्रकार सम्राटू धर्मो- 
शोक का धार्मिक साम्राज्य समस्त एशिया पर स्थापित हुआ | 
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यह राज्य तलवार के बल से नहों किंतु विश्व-प्रेम, सेवाभाव, 
आत्म-समपण, तथा आध्यात्मिक बल के द्वारा स्थापित किया 
गया । इस प्रकार भारतवर्ष के सम्राट अपने अनोखे आदरे 
को लेकर विश्व विजय करने निकले और यहीं से “विशाल 
भारत”? की नाव पड़ो ।' 

पहले ता अशोक ने सारे देश में ध्म भर्थात्‌ सस्य और 


~ 


सौजन्य का प्रचार किया। फिर अन्य देशों को भी घर्स- ` 


थि में ग्रथित करने के लिये देश-इशां- 

अशेक ने भारतीय नर झे प्रचारक भेजे, जैसे-( १) 
Sk किया सीरिया, जहाँ उस समय एंटियोकस 
रः कि थियोस राज्य करता था; ( २ ) भिख, 
जहाँ उल समय टालेमी फिललाडेस्फस का राज्य था; ( ३ ) 
साइरीन, जहाँ मेगस नाम का राजा था; (४) सेसेडेनिया, 


` ज्ञो एटिगोनस गोनेटस के राज्य में था, इत्यादि । इसके 


अतिरिक्त उसने अपने पुत्र महेंद्र वथा पुत्री संघसित्रा को लंका 
भेजा और खर्णभूमि अर्थात्‌ बमा में भी प्रचारक मेज्ने । 
अशोक के इस महान काये से संसार ने पहले पहल 
इस बात का अनुभव किया कि राजनीति श्रौर राज्यविस्तार 
केवल स्वार्थ के लिये ही नहीं वरन आध्यात्मिक उद्देश से भी 
इा सकता है | इस प्रकार महाराज अशोक के हारा सारंतवषे 
7 पु 


(१) महाभारत तथा अन्य श्राचीव अंथें से मालूम होता क 
उस समय भी इस देश का साम्राज्य भारतवष के बाहर दूर दूर 
पर रहा होगा। कि'तु उसका विस्तृत विवरण विदित नहीं है । स 
(२) इन देशों के नाम २४७-६ पू० ई० के अशोक के शिळाले' 
में दिए हुए हैं। ' 
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ने संसार की जातियों का शांति तथा सच्ची उन्नति का उपहार 
प्रदान किया | 
अशोक को इस महान विजय के सामने सिकंदर की 
सांसारिक ल्लोछुपता से परिपूर्ण सफलता और विश्व-विजय 
सब तुच्छ हैं। आरतवर्ष पर ते इस 
विजय का तनिक भी प्रभाव नहीं पड़ा। . 
विजेता के लोटते ही यहाँ की जनता 
उसके इस तुच्छ तथा घृणित काम को ऐसे 
भूल गई माने वह एक स्वप्न था । इसके बाद चंद्रगुप्त ने सिकंदर 
के यूनानी उचराधिकारियों को भारत से सार भगाया । तब 
दोनों में सुलह हो गई रौर भारत का भान इतना बढ़ा कि 
मेगस्थिनीज, डाईमेकस, डायोनिसियस इयादि राजदूत यूनान 
तथा सिस्र ग्रादि देशों से मगध के दरवार में आते रहे | वे सब 
भारत से संबंध बराबर रखना चाहते थे। वे भारतवर्ष की सभ्यता 
से प्रभावित होने लग गए थे। ऐसे समय में अशोक ने 
भारतीय झ्ादश एवं सभ्यता का इन देशों में प्रचार किया | 
इसके कुछ काल पीछे ई० पू० दूसरी शताब्दी सें फिर 
कतिपय यूनानी राजाओं ने भारत के कई भागों पर भ्रधिकार 
जमा लिया। परंतु इस समय उनमे 
कं ण क थे जा एक हिंदू घम्म के अनुयायी हो 
आ चुके थे। सन्‌ १५० (ई० पू० ) फे 
आ स्तंभ-लेख से पता चलता है कि एक यूनानी राजा 
न मत म्रहण किया था। बौद्ध घम्म के गंथ “मिलिन्द 
हो” से सप है कि बोद्ध दर्शन और धम्मे का कितता 


(१) अयांत्‌ “मिनांडर राजा की ्ररनावल्ली”? । 


सिकंदर की दिर्वि- 
जय की अशेक की 
दिरिविजय से तुलना 
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प्रभाव यूनानी विद्वानों पर पड़ा। कला पर भी भारत का 
गहरा प्रभाव पड़ा जिसके फल खरूप “यूनानी-वीद्ध-कला” 
( Greeco- Buddhist Arf ) की उत्पत्ति हुई । 
अपने इस आत्म -समपेण तथा विश्वप्रेम के आइशे को 
भारतवर्ष ने सदैव सामने रखा घर पूरी तरह निबाद्दा। 
यही झादश इस देश फे साहित्य में हर 
कर जगह हमें मिलता दै । पहली और दूसरी 
शताव्दी इसवी में जब मध्य एशिया की 
ग्रा्-वौद्ध जातियाँ इस देश में आई तब उनके अपनाने में 
भारतीय जनता ने तनिक भी रोक टोक न की । ' इतना ही 
नहीं, किंतु उसने हीनयान, अर्थात्‌ केवल व्यक्तिगत निवोण के 
मार के अतिरिक्त मद्दायान अर्थात्‌ समस्त मानव समाज की 
शाति एवं मोच प्राप्ति के मार्ग की योजना की । उस समय के 
सर्वोच्च पंडित अश्वघोष ने उसी सामाजिक झादश को 
फैलाया जिसकी पूत्ति' के लिये महाराज अशोक ने जीवन भर 
प्रयत्न किया था | ग्रब उसको समस्त भारतीय जनता ने अपना 
लिया । ईसा की पहलो शताब्दी से भारतवर्ष ने अपने 
विश्व-प्रेम का सँदेसा फैलाना प्रारंभ कर दिया। अल्पात्मा 
को विश्वात्मा अथवा सूत्रात्मा के लिये समर्प करने के इस 
महान आदश को लेकर भारतवर्ष ने आत्मिक साम्राज्य 
निर्माण के पथ का अनुसरण किया और थोड़े ही समय में 
पायै संस्क्कति तिब्बत, चीन, कोरिया, जापान, बममा, श्याम, 
इंडो-चायना, जावा इत्यादि इद्मादि स्थानों में फैल गई। इस 


(१) मिन्नह्य चछुषा “7 कब का चल वेद । 
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साम्राज्य स्थापित हुआ । इसी प्रकार की विजय तथा आदश 
का कालिदास ने भी “रधुवंश?” में उल्लेख किया है, यथा... 
स विशवजितमाजह यज्ञ. सर्वस्वदक्तिणम्‌ । 
आदान हि विसर्गाय सतां वारिभुचामिव || 
( खरगे ४, कोक ८६ ) 
इम अपने प्राचीन इतिहास के इस भाग को विज्लकुल भूल 
गए थे। थोड़े ही दिनों से इस क्षेत्र की ओर विद्वानों का 
ध्यान गया है और अब इसकी खोज बड़े वेग से हो रही है । 
बड़े बड़े विद्वान्‌ इसी काम में अपना जीवन लगा रहे हैं जिससे 
ग्राशा होती है कि इस विषय का पूरा हाल हमको शीघ्र ही 
माल्ूस हा जायगा। इस इतिहास से आधुनिक शासकों भर 
राजनीतिजञों के अंतरराष्ट्रीय संबंधों की शिक्षा अहण करने 
की बड़ी आवश्यकता है। मानव जाति के इतिहास में यह 
युग एक विशेष महत्त्व रखता है । इसमें भिन्न भिन्न देशों 
की संस्कृतियों का एकीकरण एवं परस्पर पु्टि-करण ऐसा हुआ 
जैसा झाज तक कभी नहों हुआ । बैद्ध, माजदा, टाओ, 
कनप्यूशियन, कर्चियन, इत्यादि अनेक मत अपने अपने तर्क 
भ्र आचार विचारों को लेकर आपस में मिल गए । वे भ्राज 
की तरह छड़े नहीं । इसके विपरीत इस संबंध से प्रत्येक ने 
बड़ा भारी क्षाभ उठाया । उदाहरण के लिये हम बौद्धमत का 
इसाई मत पर क्या और कितना प्रभाव पड़ा उसे नीचे देते व 
हा स्मिथ थादि इतिहासवेत्ता इस बात को मानते र 
मत के प्रारंभिक निर्माण पर बौद्धमत का बड़ा गहरा 
et पड़ा है। यह बात भब सिद्ध हो गई है कि महाला 
के जन्म के पहले ही “साइरीन! 3 (Cyrene) झोर 
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मिल्न में एसिनीज (75००९) और थेराप्यूट (००९६8) 
लोग र्ते थे । ये दोनों बौद्ध मताबलंबी थे। इन देशों में 
द्धां दे २०० वर्ष पूरवे से वही घम्म फैला रखा था जिसका 
प्रचार बाद में हैसा ने किया । ईसा के आगमन से पूव “जान 
बेष्टिस्ट'' ( 7000, “७ 98909 ) एसिनीजञ लोगों के मत 
से अली भाँति परिचित था। कुछ लोगों का विश्वास है 
कि वह स्वयं बौद्ध था । .कदाचित्‌ ईसा ने बौड़धर्म के सिद्धांत 
इसी से सीखे थे। इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रारंभ में ईसाई 
और वौद्ध धम्मं में कितनी समानता थी |" 

भारतीय संस्कृति का विस्तार ग्रशोक के काल से युसल- 


मानों फे आक्रमण तक बराबर अन्य देशों और जातियों में 
होता रहा। इस विस्तार को इम दे 


र SE विभागों में बाँट सकते हैं जिसमें इसके 
का अम्य देशों से चिस्तार 


झध्ययन में सुभीता हो। एक ते 
भारत के पश्चिमे्तरी देशों और जातियों में, दूसरा पूर्वी देशों 
भौर जातियों में | उठि ह 
इस विभाग में चीन, तिब्बत, नैपाल, जापान, मध्य एशिया 
( जिसको 3७70/० भी . कहते हैं ) भर्थात्‌ खुतन, ऊँचा, 
| काशगर, झादि सब देशों को शामिल 
रा कर सकते हैं । इस विभाग में कूचियन, 
सोगडियन, मंगोलियन इत्यादि जातियों पर भारतीय संस्कृति 
का बड़ा भारी प्रभाव पड़ा जिसके कारण उन्दने इस संस्कृति 
को को चीन इत्यादि देशों में फैलाने में बढ़ा भा १ इत्यादि देशों में फैलाने में बड़ा भारी काम किया । 
Gangs Prasad, M.A., 4th Ed., pp. L7, I8. ) 
१४ 
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इन जातियों के द्वारा चीन में बौद्ध धर्म्मे का प्रचार ईरा 
की पहली शताब्दी में ही हो गया था, किंतु भारतवर्ष से चीन 
का सीधा संबंध चौथी शताव्दी के अंत 
में फा-हियान के बाद से प्रारंभ होता है। 
इस समय से बौद्ध धम्मे के कई सुख्य सुख्य अंथें का चीनी 
भाषा में अनुबाद हुआ, जैसे धम्मपद, मिलिंदपद इत्यादि । 
फा-हियान भारतवष में कोई १५ वर्ष रहा और देश के एक सिरे 
' से दूसरे सिरे तक घूमा । उसने पाटलिपुत्र में रेवती नामक 
बौद्ध विद्वान्‌ से शिक्षा इण की और लंका में जाकर घी 
प्रचार किया । फ़ा-हियान के तिरिक्त इस समय घ्न्य बहुत 
से भक्त चीन से गोबी रेगिस्तान, खुतन और पामीर के भया- 
नक पहाड़ी रास्तों से इस देश में आते रहे । फा-हियान भी 
इसी मार्ग से आया था। वह त्षशिल्ला, पुरुषपुर (पेशावर) 
इयादि विद्यापीठों में घूमा, तीन बर्ष पाटलिपुत्र में ठहरकर 
बौद्ध धर्म का भरध्ययन करता रहा और अंत में लंका, जाषा 
इत्यादि होता हुआ चीन लौट गया । 

इसी समय एक विद्वान कुमारजीव ने बैद्ध घम्म को चीन 
में फलांने में बड़ा भारी काम किया । कुमारजीव का पिता . 
एक भारतीय था। युवा ग्रवस्था में वह काश्मीर में जा 
बसा । वहाँ इसने उम्र देश की राजपुत्री से विवाह किया । 
इनका इत्र कुमारजीव हुआ । कुमारजीव की माता अपने पुत्र 
को रिचता दिल्लाने के लिये भारत में झाई। युबक कुमारजीव 
बौद्ध हो गया भौर चीन में जाकर उसने बौद्ध प्रंथां के भर 
पद करने के लिये एक मठ स्थापित किया । यह बड़ा तीण 
बुद्धि तथा प्रकांड पंडित था। इसके सफल्लीभूत कार्य ने चीर्ष 


चीन से संबंध 
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में बौद्ध धर्म की बुनियाद को पाताल तक पहुँचा दिया। इसी 
समय में (३० ४१६ में ) एक और विद्वान, बुद्धभद्र ने चोन 
में जाकर ध्यान संप्रदाय की स्थापना की । 

पाँचवीं शताव्दी में कई विद्वान्‌ प्रचारक लंका और जावा 
से चीन में गए और उन्होंने वहाँ बौद्ध धर्म का प्रचार किया | 
इसके अतिरिक्त काश्मीर का राजकुमार, जो राज-पाट को 
लात मारकर बौद्ध मिक्षु हो गया था, अपने धर्म का प्रचार करने 
चौन गया। वहाँ पर उसने दे बौद्ध-विहारों की स्थापना 
की और भिक्षुणियों की भी एक संस्था चलाई। छठी 
शताब्दी में समुद्र मार्ग के द्वारा लंका और मलाया के टापुधरों 
में से दते हुए चीन से भारतवर्ष का अधिक आना जाना शुरू 
हुआ । एक और बड़ा बौद्ध पंडित परमार्थ नामक (४२० 
५००) सन्‌ ४४० ई० में चीन में पहुँचा। वहाँ पर उसने 
बसुबंधु तथा भन्य विद्वानों के अंथें फे अनुवाद किए मर 
योगाचाये संप्रद्धाय की स्थापना की । 

एस काल में चीन और भारत का विशेष संबंध हो गया । 
बहु; से लोग दोनों देशों से आने जाने लगे। इत्सिंग तथा 
युवानच्चांग के लेखों से मालम होता है 
कि चीन इत्यादि देशों में भारतीय घम्म 
के प्रति बड़ी भारी श्रद्धा तथा प्रेम इत्पन् 
दो गया था। सब देश इसे अपना 
आध्यात्मिक गुरु मानने लगे थे। इस समय में जिन जिन 
भारतीय भंथें का अनुवाद चीनी भाषा में हुआ वे सब चीन 
के साहित्य का एक मूल्यवान भाग बन गए हैं। भारत के 
प्रति इतनी भक्तिं हुई कि यहाँ की कला, विज्ञान, दशेन 


६ठी शताब्दी से ११ 
चीं त ; चीन और भारत 
का स!घ 
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इत्यादि जे कुछ भी विद्याएँ उन देशों में जाती थीं उन्तको 
सर्वोच्च स्थान दिया जाता था । 

इस विषय पर पाल पेलियट, सर भ्रारेल स्टाइन, तथा प्रन 
ेडेल्ञ इत्यादि विद्वानों की नई खाज ने यह सिद्ध कर दिया है 
कि यूनानी, ईरानी, ईसाई तथा मैनिकियन यद्व सब संस्कृतियाँ 
मध्य एशिया में आकर बौद्ध धर्म की आत्मा में सम्मिलित हो 
गई । इसी समय चीन में टाओ मत और कनफ्यूशियन मत 
. भी ज़ोर पकड़ रहे थे और टाना मतावलंबियों और बौद्धों में 
परस्पर बड़े झगड़े हुए। १३वीं शताब्दी में चंगेज खाँ के पुत्र 
कुबल खाँ के राज्य में तो बौद्धों की विजय हुई, किंतु उसके 
बाद उनका पतन प्रारंभ हो गया । 

कोरिया में बौद्ध मत चीन से चौथी शताब्दी में ही पहुँच 
गया था। इसके बाद कुछ प्रचारक भारतवर्ष से भी वहाँ 

ए। छठी शताब्दी में कोरिया के राजा 

और रानी भी भिल्ल हो गए थे। सब 
१३७ ६० में जापान में यहीं से बौ धर्म 
पहुँचा । वहाँ पर पहले ता कुछ विरोध हुआ । किंशु छठी 
शताब्दी के अंत तक सम विरोधी दल्न नष्ट हो गया । जापानी 
राजा उमायाडो ने बौद्ध धर्म को सब ५८७ ई० में राजधर्मे बना 
दिया। उसने कोरिया से बैद्ध पंडितों को व्योतिष भादि 
विद्याश्रों की शिक्षा के लिये बुलाया और बौद्ध धम्मे के भ्य 
नाथ चीन में विद्यार्थी भेजे । फिर ते जापान में अनेक प्रचारक 
तथा धर्म्म-शिक्षक पहुँच गए। फल यहद हुआ कि 
जापान के सामाजिक और प्राध्यात्मिक जीवन पर बैंड म 
के झचार विचार, दया, अहिंसा इत्यादि के आदशाँ का बढ़ी 


कोरिया और जापान 
में भारतीय सभ्यता 
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गहरा प्रभाव पड़ा । सन्‌ ७३६ में भारत का बैद्ध पंडित 
वेधीसेन जापान में गया और वहाँ का महंत बना | इन 
प्रचारकों ने जापान में संगीत,. शिल्प तथा अन्य कल्ाओं को 
भी बड़ी भारी उन्नति की जिनके नमूने जापान के विचित्राय 
में अब तक विद्यमान हैं। इनके अतिरिक्त बौद्ध इकीमों ने 
अपनी सेवा तथा सैजन्य से ऐसा प्रभाव डाला कि बौद्ध घम्म 
की घड़ी जल्दी उन्नति हुई । 

तिव्बत देश की राजनीतिक महत्ता सातवीं शताब्दी में 
मद्दाराजा संग सान गेस्पे ( ६३०-६४८ ३० ) के समय में 

बढ़ो । सान गेम्पे! ने दे! विवाह किए, 

तिब्बत में भारतीय छू पाली खी से, दूसरा चीनी खी से । 
ee उसकी नैपाली रानी ने तिब्बत में बौद्ध 
धम्पे का प्रचार किया । गेम्पे। ने अपने मंत्नो कभी संपोटा को 
रद्ध घम्म का अंध्ययन करने फे लिये भारतवर्ष भेजा । इसने 
देवनागरी अक्षरें के आधार पर तिब्बती लिपि बनाई । रेम्पो के 
नाद एक और राजा ने (७४०-७८६) भोरतीय विद्वानों का 
अपने यहाँ बुलाया और वद्ध धों के भलुवाद कराए। ईश 
प्रकार दिव्ब॒त का प्रपना साहित्य तथा घम्मे-पुसतके तैयार दी गई | 

तिब्बत में एक नवीन प्रकार का संप्रदाय पैदा हो गया । 
वहाँ पर उच्च दशेनशाञ्ज तथा वास्तविक बोद्ध घम्से के खान 
पर रहस्यवाद और छायावाद का अधिक आदर छुआ । इसी 
के फल. स्वरूप वहाँ पर हल कालचक्रयान की उत्पत्ति 
हुई और लामामत की स्थापना हुई । 

तेरइचीं शताब्दी में टाओ मतावलंबियों ने बैद्ध घम्म का 
बड़ा विराध किया झौर बोद्ध धर्म माननेवार्तों पर बड़े प्रत्याचार 
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करने शुरू किए। उनके बहुत से मंदिर तथा मठ जल्ला डाले धरर 
बहुत से छीन लिए। इसी समय में मंगोल विजेता चंगेज खाँ ने 
तुकं और संगोल चीन, तिब्बत थोर आरतव की पश्चिमी 
जातियों में भारतीय सीमा तक समस्त मध्य एशिया को जीत 
सभ्यता लिया। सनु {२२७ में उसकी सुत्यु के 
बाद उसका बेटा जगतई सिंहासनाधीश हुआ । जगतई सन्‌ 
१२४१ में मर गया भ्रौर उसके बाद मंगू को खान निर्वाचित 
किया यया। उसके छोटे भाई कुबलई ने दक्षिण चीन को भी 
अधिकृत कर लिया । सन्‌ १२५४ में छुबलई स्वयं राजा हो 
गया । चंगेज खाँ तो अपनी लड़ाई भ्रौर चढ़ाइयों के काम में 
इतना व्यस्त रहता था कि बौद्ध लोग .उस' तक अपनी फरियाद 
न पहुँचा सके | किंतु मंगु खाँ और उसके भाई कुबलई खाँ 
के शासन में स्थिति बदल गई । बोद्धा ने मंगू खाँ से शिका- 
यत की कि टाओे। मतवाले इम पर बड़े अत्याचार करते हैं। 
मंग खाँ ने दोनों मतों के पंडितों के बीच में कई बड़े-बड़े 
शाखा कराए। अंत में फरस पा० नामी लामा ने टाध्नो 
सतवालों को पूर्णतया पराजित कर दिया, थर शर्ते के 
शएुसार अठारह टाथ्रो पंडितों का सर सुँडाकर बौद्ध घ्म 
गण करना पड़ा । फारस पा का कुबलई खाँ पर इतना 
मभाव पड़ा कि उसने बौद्ध धम्मे को राजधर्म्य बना लिया और 
फणस पा को बुलाकर राजमहंत के पद पर नियुक्त किया। 
तिब्बत के द्वारा भारतवर्ष और लैपाज् की भिन्न भिन्न विययाएँ 
पजा कलाए मध्य एशिया में मंगोह्लों के राज्य में पहुँचीं। सन 
=== 


(१) “फर्स पा” दा शब्द का तिव्बती रूप है । . 
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१२८० में फग्स पा का खर्गवास हुआ। उसके बाद धर्स्म- 
पा्च उसके स्थान पर लामा हुआ । उन लोगों के प्रचार का 
इतना प्रभाव पड़ा कि मध्य एशिया और साइबेरिया के तुर्क, 
तिब्बती तथा अन्य निकटस्थ जातियाँ एक आध्यात्मिक एकता 
के सूत्र में बॅघ गई । 

इसी समय में भारत के लोग बम्मा, श्याम, कंबोडिया 
इत्यादि देशों में से होते हुए सुप्ात्रा, जावा, बोनियो भर बाली 

वी देशों , इत्यादि द्वोपों में पहुँचे और वहाँ उन्होंने 
मे ee अपने उपनिवेश स्थापित किए। इन स्थानों 
में पुराने खंडहर तथा शिलालेख इत्यादि 

बहुत मिले हैं । इनके अतिरिक्त अन्य प्रकार के प्रमाण भी ऐसे 
मिल चुके हैं जिनके आधार पर यह सिद्ध हो गया दै कि 
भारतवर्ष के व्यापारी तथा यात्री हलोग इन देशों में भी पहले 
से ही पहुँच गए थे । चीनी साहित्य से पता चलता है कि 
फुनान अर्थात्‌ कंबोडिया में तीसरी शताब्दी में भारतीय लोग 
मौजूद थे । अतएव यह कहना निराधार नहीं होगा कि इसा 
की पहली शताब्दी से ही भारतीय संस्कृति का काफी प्रभाव 
पीयू, बसमा, चंपा, कांबोज, सुमात्रा, जावा इत्यादि पर 
पड़ चुका था । 

फिर पाँचवीं शताब्दी में अन्य देशों में नए भारतीय उप- 
निवेश शुरू हुए और चंपा तथा कांबोज बिलकुल हिंदू बन गए । 
यह समय भारतवर्ष में बड़ी वैज्ञानिक तथा साहित्यिक उन्नति 
का था। इस ज्ञानोन्नति के कारण सब मतों में परस्पर 
सहिष्णुता तथा उद्दारता के भाव बढ़ रदे थे । यदी समय था 
जिसमें बैद्धमत भी हिंदू घम्म का एक अंग बन गया । 
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इन पूर्वी देशों में भारतीय सभ्यता अब तक विश्वान 
है। वहाँ के त्योहार इसादि भारतीय हैं। रामायण तथा 

बाहरी देशों में महाभारत का उतना ही मार वहाँ पर 
भारतीय सभ्यता भ्राज है जितना यहाँ पर | उदाहरण के 
तक विद्यमान है। लिये श्याम के एक त्योहार का संत्तिप्त 
विवरण नीचे दिया जाता है | 

श्याम में इस त्योहार को “लोह चिंगचा” बोलते हैं; 
इस शब्द का सीधा अर्थे है “झूला भ्ूक्षना?ः । यह त्योहार 

कक त पौष महीने सें हयाम क्के बेंकाक नगर सें. 
क सनाया जाता है। इसमें ब्राह्मणों झा 
बड़ा कास पड़ता है। इसके मनाने के 
लिये एक विशेष तीर्थस्थान नियत है| प्रति वर्ष नियत दिन 
से कुछ समय पहले राजा अपने एक उच्च पदाधिकारी को 
उत्सव का प्रभुख बनने का काम सौंप देता है। इसको शिव 
का ( फ्राईस्वेन, भर्थात्‌ ईश्वर ) पार्ट खेलना पड़ता है । 

भूले के लिये एक बाड़ा बांधा जाता है। यह झूला छः 

मजबूत रस्सें का होता है। उसमें कूलमे के लिये एक 
वंखता कोई छ फुट लंबा लटका दिया जाता है। इ 
तखते में एक और रस्सो बँधी होती है जिसे पकड़कर भोटे 
देने में गरासानी होती है। झुले के पश्चिम की ओर उससे 
थोड़ी दूर पर एक लंबा बाँ गाड़ दिया जाता है और इस 
में रुपयों की एक पोटल्ी लटका दी जाती है। उत्सव के 
प्रारंभ होते समय चार हृष्ट पुष्ट युवक विशेष प्रकार के पल 
धारण करफे भूले पर चढ़ जाते हैं। इनकी टोपियाँ बड़ी 
ऊँची होती हैं झर देखने में नागप्रुखी सी लगती हद । 
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इन टोपियों से ऐसा प्रतीत होता है कि थे लोग न ते देवता हैं 
थे मनुष्य, बल्कि शेषनाग की प्रजा में से हैं श्रौर संसार को 
शिवजी की लील! दिखाने आए हैं । 

त्राण लोग अखाड़े में दाखिल होकर प्रार्थना करना 
आरंभ करते हैं और एक आदमी झूले को दिलाना शुरू 
कर देता दै । जत्र भोटे बढ़ने लागते हैं तब वे चार मनुष्य, जो 
तखते पर चढ़े हते हैं, देवताओं को नमस्कार करने के लिये 
नव जाते हैं । फिर धीरे थोरे भोटे इतने बढ़ जाते हैं कि झूला 
उस बाँस तक पहुँचने लगता है। तब झूलनेवालों में से 
एक आगे को झुक्ककर रुपयों की पोटली अपने दाँतों से पकड़ 
लेता है। इस प्रफार तीन बार नए चार ऋूलनेवाले, नया 
तखता, नई पोटली इत्यादि सभ बदलकर वही लीला की 
जाती है। खेल समाप्त दने पर यह बारह झूलनेवाले नादियों 
के सांग लेकर तीन तीन बार नाचते हैं धर अपने सगं को 
पानी में डुबोकर सब पर छिड़कते हैं। झुख्य पात्र अर्थात्‌ जो 
इस उत्सव का राजा बनता है वह सब लीला को एक निश्चित 
आसन पर बैठा. हुआ देखता रहता है। उसका बाया 
पैर जमीन पर रखा रहता है यर दहना बाएं घुटने पर। 
उत्सव के अंत तक उसे इसी प्रकार बैठना पढ़ता है। इसके 
बाद ब्राह्मण जन स्तुतिगान करते हैं जिसको सुनने के पश्चात 
भगवान्‌ “'फ्राईस्बेन”” अपने देवताझों के साथ विदा दो जाते हैं। 

तीसरे दिन फिर यह सबं खीला इसी प्रकार देहराई 
जाती है रौर तब यह उत्सव समाप्त हो जाता है। 

यह उत्सव प्राचीन समय में सारे श्याम देश में मनाया 
जाता था। किंतु भब केवल बेंकाक गें ही वसंत की 

९० 
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संक्रांति के दिन मनाया जाता दै। ऐसा प्रतीत होता है कि 
इस त्योहार का अभिप्राय सूयं के उत्तरी गोलार्ध में दाने 
तथा उसके चक्रों को संकेत करना है। किंतु इसका संबंध 
कृषि से भी मालूम होता है। शिवजी श्रावण शु० सप्तमी 
को इस पृथ्वी पर पधारते हुँ । इस कारण सप्तमी भौर नवमी 
को यह उत्सव किया जाता है। 
यह साफ मालूम होता दै क्रि यह त्योहार भारतीय डोल- 
यात्रा का रूपांतर ही है। हमारे देश में यह फाल्गुन की 
पूर्णिमा को मनाया जाता है। इसमें जे कुछ फरक हो 
गया है वह समय और स्थान के कांरण से है । 
परंतु झूले के लट्टों को मेर पर्वत, रस्सा को शेष, तीन 
तखतें को तीन देवताध्रों, अर्थात्‌ आदित्य, चन्द्र और घरणी, 
का चिह्न रूप माना जाता है। इससे यह भी संभव है 
कि यह उत्सव देवताश्रों के समुद्र-मंथनवालो कथा के स्टृति- 
रुप हो। झले के भोटे पूरब पश्चिम दिशा में दिए जाते हैं | 
इससे भी इस विचार की पुष्टि हाती है ।' 
जिस प्रकार भारतवर्ष में गुड़ियों और कठपुतलियों फे 
खेल तमारो होते हैं इसी प्रकार जावा में भी होते हैं। वहाँ 
जावा में महाभारत ईने पमाशों को वायाँग कहते ह 
और वायाँग यद्यपि जञावा-निवासी ५०० वर्ष से सुस 
मान धर्म्माचुयायो हैं ता भी उनके वायां 
में अब तक हिंदुओं की प्राचीन कथाएँ प्रचल्लित हैं। श 
वायागों का दिख्ञानेवा्ञा, जिसे “दालंग?” कहते हैं, बढ 


| रा Mr of Religion and Ethics,’ 
ट द iD 
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लियो को एक डोरी के जरिए से नचाता है। इसी प्रकार 
इमारे देश में होता है। भेद इतना है कि यहाँ पर देखने- 
वाले कठपुतलियों को ही देखते हैं, किंतु जावा में इनकी पर- 
छाई एक चादर पर डाली जाती है और दशेकगण इन पर- 
छाइयों को देखते हैं। भारतवष में भी प्राचोन समय में इसी 
प्रकार कठपुंतल्ियों के छायाचित्र दिखाए जाते बे। तमाशे के 
साथ जावा का संगीत भी होता रहता है जिसे गेभिलन 
कहते हैं। ये कठपुतल्ियाँ भारतीय महाकाव्यों के नायकों 
को छी सूचित करती हैं। बहुत काल के रिवाज से इन सब कठ- 
पुतलियों के आकार, सूरत शकल, रंग तथा जेवर मर्यादित दो 
गए हैं। कोई १००० वर्ष पहले वायांग के खेल जावा में इसने 
प्रचलित थे कि कविगण इन छायाचित्रां का अलंकारों में प्रयोग 
किया करते थे भ्र दशेक लोग इन अभिनयों को बड़ों रुचि 
के साथ देखते और समभते थे । 

१<वीं शताब्दी के प्रारंभ में Sir Stamford Raflles 
ने “वायांग'? के संबंध में इस प्रकार लिखा था-ईस प्रकार 
के दृश्यों से, जिनका जातीय गाधाओं से संबंध दे, जो उत्सुकता 
तथा जोश लोगों में उत्पन्न हाता था उसका अलुमान करना भी 
कठिन है। दर्शकगण रात भर बैठे बैठे बड़े हादिक इषे 
तथा एकाम चित्त से इन गाधाओं को सुना करते थे । 

आजकल भी विशेष सैको पर ग्रहस्थो में वायांग का होना 
प्रत्यंत आवश्यक है । इस प्रकार दम देखते हैं कि इस लीला 
का जावा में कितना आरी मान अब तक है। 

जिस समय हिंदू लोग जावा में आए, वे अपने घर्म-मंथ 
अपने साथ लाए। इनमें से महाभारत सबसे शीघ्र अधिक 
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लोकप्रिय हुआ । उसके अठारह पवो. के आधार पर शीघ्र ही 
नाटकों की रचना हो गई। इनमें से कतिपय मंथ, जो गद्य 
में महाराजा अरलंगा ( ८:।87४६ ) के कालल अथात्‌ ११वीं 
शताब्दी में लिखे गए थे, दाल ही में मिले हैं और हालेंड के डच 
विद्वानों ने उनको प्रकाशित भी कर दिया है। मलाया साहित्य 
में इन उद्धृत प्रसंगो को “हिकायात पांडवा लीम?” कहते हैं। 

केदिरी ( ९0/77 ) के राजा जयबाय के काल में उसके 
राजक्वि पेनुल्ूह ( ?९॥००।००॥ ) ने भी महाभारत के 
कतिपय अंशों का गद्यात्मक उल्था प्राचीन जावा की भाषा 
अर्थात्‌ “कवी” ( 7६7। 9००४5 ) पद्य में किया था। यह 
पंथ भारत युद्ध” आधुनिक जावी आषा में ( B22 yuda ) 
तरतयुद कहाता दै। महाभारत की कथाओं का इतना गहरा 
प्रभाव जावा-निवासियों पर पड़ा कि महाभारत के पात्रों तथा 
स्थानों को वे लोग अपने देश के ही मानने लगे घौर उनका 
यह विश्वास हो गया कि महाभारत का युद्ध जावा में ही हुआ 
था भौर जावा के राजा लोग प्राचीन पांडव तथा यादव बंधो 
से ही अपनो उत्पत्ति बतल्लाने लगे | 

कितु इस घटना के साथ साथ प्रारभ से ही पुराने जाबा, 
मलाया और पोलिनीशिया की पौराणिक कथाएँ भारतीय 
कथाओं के साथ मिलने लगी । झतएब सुसल्लमानों के आक्रमण 
तथा शासन के पहले युग में अर्थात्‌ सन्‌ १५०० ३० १७५८ 
पक, बड़ी विध्वंसकारी छाड़ाइयों के कारण प्राचीन हिदू 
रीति तथा मर्यादा कुछ पोछे पड़ गई। सन्‌ १७५० के बार्द 
जावा का “पुनरुजोबन” हुआ और तब से वहाँ रे 
प्राचीन हिंदू साहित्य का पुनरुत्थान करने के लिये बढ़ीं 
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प्रयल्ल शरू हुआ । परंतु “कवी” अर्थात्‌ जावा की 
पुरानी भाषा इस समय पूरी तरह नहीं पढ़ी जाती थी । इसका 
परिणाम यह हुआ कि इस समय जो प्रंथ लिखे गए उनमें 
बड़ी विचित्र विचित्र अशुद्धियाँ घुस गई, यथपि ये सब पुस्तके 
पुराने रथों के आधार पर ही लिखी गई थां जा १८वीं शताब्दी 
में जावा में मिलते थे। अत में इन तमाशा करनेवालों ने (अर्थात्‌ 
दालँगों ने ) स्वयं भी कुछ परिवर्तन कर दिए; क्योंकि वे अपने 
खेलों को अ्रधिक रुचिकर तथा प्रिय बनाने के लिये पुरानी 
कथाओं की परिस्थिति का समयाचुकूल बनाते जाते थे। 
तमाशा करते समय “दालंग,” “ लाकोन? ( !8६0n5 ) 
में देखता जाता है जिससे भूल न जाय ये लाकोन छोटे छोटे 
नाटक होते हैं । दालंग कुछ नई बातें तुरंत भी गढ़ देता है 


जिससे श्रोताओं की मनस्तुष्टि दे । इन संच्िप्त नाटकों के. 


अतिरिक्त बड़ी बड़ी पुस्तकें भी दती दैं। इन नाटकों को ४ 
बो में रखा गया हैं। देवताओं, राचसों वथा वीरं को 


उत्पत्ति की कथाएँ, जा महाभारत के आदिपर्व से ली गई 


हैं, इन कथाओं में मालय-पोलिनेशी गाथाओं का काफी मिलाव 
है। झंतिम किंतु खबसे अधिक महत्त्व-पू्ण .कथासमूह का 
विषय है पांडवें तथा कौरवों की कथाएं। | 

महाभारत के आधार पर रचित ऐसे लाकान कोई १५० 
होंगे जिनमें से आाठ में पावें के पूर्वजों का वर्णन दे । 

महाभारत में ता पांडवों का देश'निकाला तथा पयेटन 
“जतुगृह?” घटना के बाद शुरू होता है । तब इंद्रप्स्थ में 
युधिष्ठिर का राज्याभिषेक दोता है। इसके पीछे चोपड़ 
खेलने की घटना द्वोती है भर पांडव फिर वनवास को जाते 
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हैं धर विराट” राजा के यहाँ वेष बदलकर रहते हैं। पाहों 
के फिर से प्रकट होने के बाद कुरुक्षेत्र में युद्ध प्रारभ होता है। 

आवा की कथाएँ इससे कुछ भिन्न हैं। इनके धनुपा 
चोपड़ जतुगृइ में दी खेली गई, और खेल के बीच म 
पांडवों को विषैज्ञा जल पीने को दिया जाता है जिससे भीष 
( Braha Sen in Javanese ) के सिवा सब वेहेश हो 
जाते हैं भोर भीम उनको जलते हुए मकान से बाहर लाता 
है। तब दूर दूर घूमने के बाद पांडव लोग विराट नाम के 
देश में पहुँचते हैं । अंत में जब वे अपना सच्चा खहूप विराट 
के राजा मस्स्यपति को बतल्लाते हैं तब चइ उन्हें ई्र्रस्थ 
(Nanaia) का राज्य भेंट करता है। द्रौपदी का खर्यबर 
इसी समय होता हे । - 

इसी बीच में दुर्योधन ( 8८27 ) को शक्ति 
इस्तिधाधुर (१०४43778) में बहुत बढ़ जाती है । वह पांडवों 
को उनकी राजधानी से निकाल देता है। वे फिर विराट देश 
के राजा मत्थपति की शरण लेते हैं। कृष्ण को भी प्रपनी 
राजधानी द्वारका ( 70707078४ ) छोड़नी पड़ती है। वदः 
"तर भारत युद्ध (57४४ 77०७) प्रारंभ होता है । 

जावा-निवासियो को अजुन सबसे अधिक प्रिय हैं। कम 
से कम ५० नाटकों में वह मुख्य पात्र का स्थान प्रहए करता 
है, किंतु अपने जीवन के शुरू में वह भ्रपने प्रविद्वदर 
पाल्यू नादी ( 7४2 20; ) को एक घृणित पय 
द्वारा भरवा देता झै । यह पारगू नादी भी द्रोणाचार्य कों 
बडे क । अन्य ललाकेनों में अजुन का सुभद्रा से शरे 

हाना भ्रोर अन्य प्रतिद्वंद्वियों से लड़ना इत्यादि वर्णित 
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हैं। उसकी आन्य जीवन-घटनाएँ तथा नाम भी अनेक हँ। 
किसी किसी नांटक ( लाकोन ) में सिकंडी को अजुन की एक 
सो दिखलाया गया है। उसके दे बेटों का विवाह कृष्ण 
की दे। पुत्रियों के साथ हुआ है। भरर भ्रज्जैन की पुत्रो सुगात- 
बती का विवाह कष्ण के पुत्र संबा के साथ हुआ है। अजुन 
और कृष्ण के ये तथा अन्य वंशज दी जावा के कतिपय राज- 
बंशों के संस्थापक माने जाते हैं । 

युधिष्ठिर ( ए००४-D ९४० ), इक्कादर ( ए०१०४०१७/७ ), 
भीम ( 7 ४९ ), देवी अरिंबी ( 9 4m) ) 
और उसका बेटा घटोत्कच, दुयोधन ( जो दशसुखावंतार दै ) 
( 8५०००8 ) ये सब नाम जावा के सुसल्मान लोगों 
में खूब प्रचलित हैं । ऐसे रिवाज भी पड़ गए हैं जिनके अलु- 
सार गृददस्थों में विशेष विशेष अवसरे पर खेले जांने के लिये 
विशेष विशेष प्रकार के “लाकोन/” अर्थात्‌ नाटक निश्‍चित दैं।' 


32395 54:27 7 न पापा पर गएख 
(3) “माने रिव्यू” के दिसंबर सन्‌ २६ के अंक से डा० विजनराज 


चर्जी के “The Mahabharata and the Wayeng in 
8४8? नामक लेख के आधार पर । 
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(७) जयसल्ल और फत्ता (पत्ता) की प्रतिमाए 
[ लेखक--ठाङुर चतुरसिंह, मेवाड़ ] 

श्री सदगुरुशरण अवस्थी बी० ए० नामक विद्वान्‌ ने भारत- . 
वर्ष की सुप्रसिद्ध मासिक पत्रिका “प्रभा” ( १ जुलाई सन 
१४२४ के अक्क ) में नैपाल राज्य की भौगोलिक स्थिति का 
संक्तिप्त परंतु बड़ा ही सुंदर बत्तांत लिखा है, भर प्रसिंद्ध प्रसि 
स्थानों के अनेक फोटो देकर उस लेख की और भी मनोहरता 
बढ़ा दी है। उक्त लेख भअपने मण में नेत्रा से देखकर लिखा 
है, या किसी पुस्तक आदि से, इस बात का आपने उल्लेख कही 
नहीं किया, परंतु पूर्वापर विचार से यात्रा में सब दृश्य देखकर 
ही लिखा गया प्रतीत दाता है। लेख सब प्रकार से हृदयमाही 
होने पर भी इतिहास-विद्या से ग्नभिज्ञ साधारण मनुष्यों के 
कथन पर विश्वास कर लेने से कुछ भूलें भी दे गई हैं। जेसे 
पृष्ठ ३१ में ललितपट्ून नगर का बसानेवाला राजा बीरदेव लिखा 
गया है, परंतु इतिद्दास में इसका निर्माता प्रसिद्ध महाराज 
शोक प्रियदर्शी ( ईखो स० से २७२ से २३२ बे पूर्वे ) 
माना जाता है। इसी प्रकार प्रृष्ठ ३४ में भाप लिखते हैं कि 
“नेपाल में मुख्य चार संवत्‌ हैं ( १ विक्रम, ९ शालिवाहन, 
३ नैपाली और ४ कालीगाँव संवत्‌)! यह (कालीगोव) सवत 
सब से प्राचीन है, नैपाल्ल के इतिद्दासों में इसका प्रयोग कहा 
कहों किया गया है। इसका प्रारंभ ईसा से ३१० ६ बषै पहले से 
है |” कालीगाँब संवत्‌ भी श्रम से लिखा गया हा, क्योंकि 
उक्त नाम का संवत्‌ कहीं सुनने में नदं आया। वास्तव में इसका 

२१ 
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नाम काल्लीगाँव नहीं किंतु कलियुग संवत्‌ होना चाहिए । उसक्ष 
प्रारंभ भी इंसा से ठीक उतने ही वर्ष (३१०१ ) पूर्व समस्त भारत- 
वषे में माना जाता है। इसी प्रकार तीसरी भूल जयमन्न फत्तां के 
संबंध में की गई है, रौर यही मेरे लेख का मुख्य अभिप्राय है। 
प्रभा क्षे प्रष्ठ ३१-३२ में अवस्थीजी लिखते हैं कि “तीसरा 
नगर भाटगाँव काठमांडू से € मील है, इस नगर की स्थिति 
राजा अनंगमल ( ई० स० ८६५ ) के समय से है... हां 
की जन-संझ्या ३०००० है, इसके मध्य में जयक्षाल और फढ्ा 
की दे छोटी छोटी प्रतिप्राएँ हैं। ये ढ्षेनों नैपाली पुरुष बड़े 
वीर थे। यहाँ पर (भाटगांव में) और भो कई एक देवप्रति- 
साएँ है”... उक्त भूल का भी इतिहास से अपरिचित किसी 
मनुष्य के कथन से होना संभव है। उसने अज्ञान से दोनों 
को नेपाली बीर कह दिया होगा, और अवस्थों महाशय ने वैसा 
ही नोट कर लिया होगा, क्योंकि जयसाल फट्टा का नाम 
तक नैपाल के इतिहास में नहीं मिलता । उक्त दोनों 
मूर्तियाँ नैपाल के वीरों की नहों, किंतु राज्पूताना के 
इतिहासप्रसिद् जयमन्न और फत्ता ( पत्ता) की होनी 
चाहिएँ। धब रही नामों के उच्चारण की भशुद्धि, इसा 
ऐसा अनुमान होता है कि उक्त अवस्थीजी ने सब दृश्यों 
के साथ मूर्तियों के नोट भी अँगरेजी अचरे में दिखे 
होंगे, परंतु अंगरेजी लिपि की अपूर्णता से जयमल रर 
जयमाल दोनों शब्द एक ही प्रकार के प्रक्तरों में हिले 
पथा पढ़े जाते हैं, जिससे जयमल का जयपाल प 
गया हो ) इसी प्रकार अँगरेजी अत्तरों में “त? का अभावं 
से इसके स्थान में २? र्तर सदा लिखा और बोलला जाता * | 
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इसी कारश नोट-बुक में फत्ता का फट्टा लिखा होगा । फिर 
स्मरण न रहने से बही अशुद्ध नाम लेख में लिखना पड़ा हे! । 
परंतु वास्तव में दोनों प्रतिमाएँ चित्तौड़ के रचाथे सम्राट, 
ग्रकवर से घेर युद्ध करके वीर गति पानेबाले इतिद्दास-प्रसिद्धः 
योद्धा राब जयमझ्न राठौड़ भ्रौर रावत फत्ता ( पत्ता ) सीसो- 
दिया की ही होनी चाहिएँ। अवस्थीजी ने उस लेख में 
राजामल्ल आदि की कुछ प्राचीन प्रतिमां के फोटो भी दिए 
` हुं । परंतु जयसज्न फत्ता की मूदियों के चित्र नहीं दिए । यदि 
उनका सी चित्र देते ते मेरे कथन की पुष्टि हो जातो, क्योकि 
वे सूतियाँ किसी अनुभवी सूतिकार की बनाई हुई होंगी तो 
नैपाल के विरुद्ध उक्त मूर्तियों के वख, शख, वेशभूषा, भाव- 
भंगी भादि सब राजपूताना के होने संभव हैं । 

विज्ञ पाठकों को एक बड़ी शंका मर हे! सकती है कि 
चित्तौड़ के वीरो! की मुर्तियाँ नैपाल जैसे दूर देश में कयं घन्ताई 
गई। इसका भी कुछ विस्तृत समाधान मेरी अस्प बुद्धि के अनु- - 
सार किया जाता है। सम्राट अकबर बड़ा ही शुशम्राही, 
नीति-ङुशल्, वीर, बुद्धिमान्‌ तथा बीरों का आदर करनेवाला 
था। यद्यपि जयसज्ञ और फत्ता उसके विपच्षी थे और युद्ध 
सें अपार जन तथा धन का विनाश कर चुके थे, ता भी बादः 
शाह उक्त होमो वीरो की स्वामिभक्ति प्रौर वीरता पर ऐसा 
मुर हो गया कि अपनी राजधानी भागरा में पहुँचते ही इसने 
बड़े विशाज्ञ श्वेव पाषाण ( संगमरमर ) के दो हाथी बनवाए 
श्रौर उनके ऊपर जयमल्ल तथा फत्ता. की पूर्णाकार प्रतिमाए 
बैठाकर राजधानी ( गगरा ) के किशते के द्वार पर स्थापित 
की गई", और उनकी प्रशंसा के लिये इसी भाव का राजस्थानी 
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भाषा का एक दोहा पाषाण पर खुदवाक्र दोनों 
प्रतिमाओं के मध्य में द्वार के ऊपर लगवाया गया 
वह दोहा इस प्रकार है--- 
दाहा 
जयमल बड़ताँ जॉमणं फत्तो बावें पाश। 
हिंदू चढ़िया हाथियाँ अड़ियो जश आकाश | 

इस दोहे का भावार्थे इस प्रकार है कि “बाहर से द्वार 
में प्रवेश करते समय दाहिनी श्रोर जयमएल् की प्रतिमा भ्रौर 
चाम पाएव में फत्ता की मूर्ति है; ये दोनों हिंदू बीर हाथियों पर 
चढ़े हुए हैं और इन वीरो का सुयश ( पृथ्वी से भी प्रागे ) 
आकाश को स्पशे कर चुका है।?? राजा बीरबल आदि विद्वानों 
` की सत्संगति से बादशाह भी हिंदी कविता करता था, जिसको 
कई पुरातत्ववेत्ता खोकार करते हैं, फिर दोहे में हिंदू शब्द 
रखने से यह किसी मुसलमान की रचना पाई जाती है। इस- 
-लिये कई विद्वान उपयुक्त दोहे को स्वयं बादशाह की रचना 
मानते हैं। जो कुछ हो, परंतु बादशाह ने अपने प्रतिपची 
बीरों की प्रतिमाएँ बनवाकर धनुकरणीय शुणम्राहकता का 
परिचय दिया था। अकबर बड़ा दूरदशी शर राजनीतिः 
विशारद था, इसलिये इक्त कार्य में राजनैतिक युक्ति भी थौ 
जिससे राजभक्त वीरो का उत्साह बढ़े; क्योंकि मेवाड़ ड 
अतिरिक्त भार्यावत के समस्त नरेशों का आवागमन सदा राजे 
धानी आगारे में होता रहता था, उनके चित्त पर झपनी उदार 
रुणमाइकता का प्रभाव अंकित करने के निमित्त भी उर्क 
तेजक कार्ये किया गया होगा, क्योंकि वे लोग प्रतिदिन के 
वीर-प्रतिमाओं को देखकर विचारते होगे कि जिन प 
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ने वादशाही अनंत द्रव्य और सेना का संहार किया है, उन 
विपत्तियां की केबल वीरता तथा देशभक्ति पर प्रसन्न होकर 
इतना बड़ा सम्मान किया गया है, ता हम लोग जब सात्राज्य की 
निष्कपट सेवा करेंगे, तथा उसके निमित्त प्राण देंगे तब हमारा 
पैर हमारी संतान का अत्यंत भ्रादर दागा। क्षत्रिय नरेशों का 
उक्त प्रतिमाओं के प्रभाव से प्रभावित हाने का एक ऐतिहासिक 
प्रमाण भी मिलता है। वह इस प्रकार है कि-चिचौड़ के 
दुर्ग-रक्षक जिस प्रकार जयमल्ल और फत्ता थे उसी 
प्रकार प्रसिद्ध रणथंभार दुर्ग का नायक श्रीमान्‌ सहाराण। उदय- 
सिइजी की श्रोर से बूँदी का महा सामंत राव सुजन हाड़ा 
था । चित्तौड्‌-विजय के उपरांत ही प्रकबर ने रणथंभोर पर 
आक्रमण किया, तब उक्त हाड़ा राव ने बादशाह के प्रलोभन 
देने से महाराणा से विश्वासघात करके दुर्ग सञ्नाटू के अर्पण 
कर दिया और स्वयं भी महाराणा को त्यागकर बादशाही सेवक 
हा गया । इस बात पर जोधपुर के महाराजा यशर्वतसिह 
(प्रथम) का प्रधान मंत्रो सुप्रसिद्ध इतिहासवेत्ता मूणोत नेणसी 
महता अपनी ख्यात ( रचनाकाक्ष वि० सँ० १७०४ से 
१७२५ तक ) में अकबर को बीरोचित गुशमाइकता तशा जय- 
मल्ल फत्ता की दृढ़ राजमक्ति और स्वामी-दरोी बूंदी के राव 
सु्जन का विश्वासघात दिखाने के उदेश से लिखता हे कि 
“वन्तौड के रक्षा अपने प्रिय प्राण देनेवाले राव जयमल 
राठौड़ मौर रावत फत्ता सीसोदिया की तो बादशाह ने हाथियों 
पर चढ़ी सूर्तियाँ बनवाकर राजद्वार पर खड़ी कराई, स 
स्वामी-द्रोही राव सुरजन की एक कुत्ते की मूत ता 
स्थान पर रखवा दी, जिससे वह बड़ी लब्जित तथा मसोहत 
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हुआ घर पुत्र को भंपना राजपाट देकर काशीवास को च्ञ 
गया रौर आमरण लौटा नहीं।” ( तैणसी की ख्यात 
भप्रकाशित पत्रा २७ पृष्ठ २ ) उपयुक्त इसी पक उदाहरण से 
पाठकों को विदित हो सकता है कि जयमन्न और फत्ता की 
मूर्तियों का भारत की जनता पर कैसा भिन्न भिन्न प्रकार 
का प्रभाव पड़ता रहा होगा। सारांश ऐसी ही विलक्षण 
राजनीतिक युक्तियों से क्षत्रिय नरेशों को स्ववश में करके अकवर 
भारत सम्राट्‌ तथा जगद्गुरु के पद को पहुँचा शा । 
सम्राट अकबर द्वारा स्थापित वीरवर जयमज्ञ और फत्ता 
की दोनों गजारुढ़ प्रतिमाएँ १०२ वर्ष पर्यंत राजधानी ग्रागरे 
के राजद्वार की शोभा बढ़ाती रहीं, जिसका धृत्तांध कई फारसी 
इतिहास में लिखा मिलता है। बादशाह शाहजहाँ के शासनकाल 
` में ई्लड से झानेवाले प्रसिद्ध यात्री 'बर्भिबर? ने अपनी यात्रा- 
पुलक में इकत प्रतिमां का वर्णन किया है। इसी प्रकार शाइजहां 
भौर आलमगीर का समकालीन जोधपुर का मुख्य मंत्री सूशोत 
नसी मइता भी अपनी ख्यात में उपर्युक्त सूपिया का उल्लेख 
करता है। आलमगीर के इतिहास से विदित होता हवै कि 
अत में जयमल्ल घौर फत्ता के बीर स्मारकों ( मूर्तियों ) को 
वि० सं० १७२६ में धर्महेषो बाइशाह आलमगीर ने विनष्ट 
करवाकर अपनी दुष्ट प्रकृति का परिचय दिया और साथ ही 
भकबर की सुनीति को ध्वंस करके अपने साम्राज्य के विनाश 
का बीज बो दिया। नेपाल जैसे दूर देश सें जयम 
pe ता की मूर्तियाँ मिलने का मुख्य कारण अब पाठकों 
Ms Tt त है कि जब गोरखा त्रियो का राज्य 
ए उन्होंने बादशाह श्रक्ृबर द्वारा उरत 
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प्रतिमाओं के आगरे में स्थापित होने का बृत्तांत सुना होगा, तब 
नैपाल-नरेश ने उसका भ्रनुकरण किया होगा, क्योंकि गोरखा 
लोगों की उत्पत्ति चित्तौड़ नगर, घौर सीसोदिया राजपूतों से 
हुई है । जब कि बादशाह कबर ने शत्रु होकर सी उक्त वीरों 
का इतना बड़ा सम्मान किया था, तब नैपाल के महाराज 
अपने पूर्वजां की राजधानी चित्तौड़ के रक्षाथे प्राण देनेवाले 
पुरुषों की मूतियाँ वनावें, इसमें कौन सी आश्चये की बात है ? 
इन प्रतिसाओं के अस्तित्व से भारतीय इतिहासबेत्ता अपरि- 
चित थे। परर्रतु अब श्री सद्गुरुशरण अवस्थी बी० ए० की 
शोध का अस्पष्ट संकेत मिल्लने से वे प्रसिद्धि में भ्राइ हैं । 

- नवीन शोध द्वारा दूर देश नैपाल में जयमज्ञ और फत्ता 
की सूतियाँ प्रसिद्धि में आइ, इसलिये उक्त बीरों का प्रसंग- . 
वश गति संक्षिप्त परिचय मात्र देना भी ठोक होगा । मंडोबर 
के स्थान में राजधानी जोधपुर ( वि० सं० १५१४ में ) नियत 
करनेवाले राव जोधा राठौड़ के चतुथ राजकुमार राब दूदा ने 
वि० सं० १५१८ में सेडता नगर में भोर पंचम कुमार राव बीका 
ने बि० सं० १५२२ में बीकानेर में ख़तंत्र राज्य स्थापन किए 
थे । रात्र दूदा के पैत्र और राव बीरमदेव के पुत्र राव जयम 
मेड़ता राज्य के स्वाधीन प्रधिपति थे। जोधपुर के प्रसिद्ध राव 
मालडेव से अनेक घोर संग्रामों के उपरांत जब राजधानी मेड़ता 
पर बादशाह अकबर का अधिकार हे! गया, तब राव जयमझ्ल 
वैवाहिक संबंध के कारण चित्तौड़ चले आए; क्योंकि इनके 
चचा रन्रस्रि की पुत्री आरत-विल्यात मीराबाई का विवाह 
भोमन्महाराशा साँगा ( संग्रामसिंह ) के ज्ये युवराज भोजः 
राज से हुआ था। तत्कालीन मेदपाटेश्वर महाराणा उदयः 
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सिंह ने चित्तौड़ के स्थान में राजधानी उदयपुर ( वि० सं० १६१६ 
में ) बसाना आरंभ किया था। इसलिये उक्त श्रोमानों का 
अधिकतर निवास उदयपुर में ही इता था । अतः राव जय- 
मञ्च को ३०० आमे सहित बदनोर का परगना प्रदान करके 
चित्तौड़ का दुर्गाधीश बनाया गया जह्दाँ पर वे चार वष पर्यंत अपना 
कतेन्य पाल्न करते रहे। राव जयमर्ल् के वंशज श्राज भी 
सहस्रों की संख्या में मारवाड़ तथा मेवाड़ में लाखों मुद्रा 
वार्षिक आय की भूमि पर भ्रधिकार रखते हैं। इस लेख के 
लेखक को भी राव जयमल्ल का एक चुद्र वंशज होने का भअभि- 
मान प्राप्त है । द्वितीय योद्धा रावत फत्ता, सेवाड़ के महा- 
राणा लाखा के अ्येष्ठ राजकुमार सुप्रसिद्ध रावत चूँडा ( इन्होंने 
पिठृभक्ति से राजर्षि भीष्म का अनुकरण करके चित्तोड़ का 
राजसिं्ासन अपने वैमाठूज कनिष्ठ भाई को दे दिया था | ) 
के बंशज रावत जग्गा के पुत्र थे। उनकी संतान भी आमेट 
आदि कई प्रतिष्ठित ठिकानों पर अधिकार रखती है | जब 
सञ्राट्‌ अकत्रर ने विशाल वाहिनी सहित चित्तौड़ पर आक्रमण 
किया तब राव जथमज्ल फत्ता आदि बीर छ: मास से अधिक 
काल तक घोर संग्राम करते रहे और अनेक प्रलोभन देने पर 
भी खधमे तथा राजभक्ति पर चल्न रहे। इस जगठ्मसिद्ध समर 
का वर्णन अनेक इतिहासो में सविस्तर झिखा होने से यहां 
« पर लेखनी को विश्राम देता हूँ | 
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[ लेखक--पंडित लजाराम मेहता, दूदी ] 

मेरे भानजे पंडित रामजीवन जी नागर हिंदी के उन 
सुलेखकों में से हैं जे काम करके प्रपना नाम प्रकाशित करने 
का ढोल नहीं पीटना चाइते। उनके यहाँ उनके पूर्वजों 
की संगृहीत अनेक पुस्तकों में से एक बढ़िया पुस्तक, जिसे 
पुस्तक-रल्न कहा जा सकता है, प्राप्त हुई है। राजपूताना 
और मध्य भारत के रजवाड़ों में यदि पुस्तके खोजने का कार्य 
नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा किया जाता ता अब तक न मालूम 
ऐसे ऐसे कितने प्रंथ-रन्न प्राप्त हे सकते थे। इस पोथी का 
नाम “द्वित-उपदेश” है । पुस्तक का आरंभ करने से पूर्व एक 
पृष्ठ पर ब्रह्माजी का और दूसरे पर विष्ए, लक्ष्मी अथवा कृष्ण- 
राधिका का चित्र है। चित्रों में अनेक रंग हैं और वे बढ़िया 
हैं। कलम भी बहुत बारीक है किंतु पुरानी चित्रकारी में 
भावों का प्रायः अभाव होता था उसी तरह इनमें भी 
पता नहीं है। 

इस “द्ित-उपदेश” की पृष्ठ-संल्या २६ है और प्रत्येक 
पृष्ठ में गिनी हुई सात सात पंक्तियाँ हैं, न न्यून श्रौर न 
अधिक | लिपि इतनी बारीक है कि जिसे पढ़ने में शायद ऐनक 
न लगानेवाले व्यक्ति को भी चश्मे की शरण लेनी पड़े । इतनी 
बारीक भी नहीं है कि जिसके लिये “राई ग्लास”? की सहा- _ 
यता अपेक्षित हे। | लिपि बहुत बढ़िया और किसी ऐसे व्यक्ति 
की लिखी हुई है जिसके लिये कहा जा सकता दै कि भक्तर 

२२ 
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बहुत जमे हुए थे। प्रत्येक पत्र की लंबाई ३ इंच घौर चौड़ाई 
२। हाने पर भी हाशिया अविक छोड़कर जितने भाग में दवे 
लिखे गए हैं उसका नाप लंबा २॥ इंच शौर चौड़ो १ इंच 
रक्खो गई है। लिपि की वारीकी का इसी से अनुमान किया 
जा सकता है कि इतने से क्षेत्रफल में ३। दोहो का समावेश 
किया गया है। अक्षरों की मोड़ से अनुमान होता है कि 
लेखक कोई रामस्नेही साधु था। जिल्द इस पोथी की, 
जिसे साइज फे लिद्दाज से गुटका कहा जाता है, पुराने ढंग 
की बहुत बढ़िया किंतु टूटी हुईं है। पुट्ठा खाफ, कड़ा भौर 
समान है। इतनी सफाई है जितनी आजकल घल के बने हुए 
विल्लायती पुटँ में नहीं ध्रा सकती । 

इस पुस्तक छे दो पत्र खो गए हैं। एक २१ का ध्र . 
` दूसरा “इतिश्रो”? के बाद का। इकीसबाँ पत्र खो जाने से 
दोहे ११४ से १२० तक का अभाव है और अंतिम पत्र नष्ट 
हा जाने का फल यह हुआ है कि “इतिश्रो”? के बादवाले 
दूसरे दोहे के अंतिम भाग में “और संत के रीति को पापे 
सहज समा...” के बाद “ज? का प्रभाव है। कान कह सकता 
है कि इसके बाद कितने दोहे थे । संभव है कि उस जाई 
लेखक का नाम और पुस्तक लिखने की तिथि तथा संब 
लिखा हो । पुस्तक कहीं कहाँ प्शुद्ध अवश्य दै किंतु ऐसी 
प्रशुद्ध नहीं जे थोड़ा विचार करने से शुद्ध न हो सके | 

पुस्तक के त में १५५ से १६३ तक के १३ वेदे 
पुस्तक-रचना का कुछ इतिहास भी दिया गया है-- 

“बादशाह जा हिंद को झ्रालिम आलमगीर । 

बुद्धिवंत सर्वज्ञ जो दयावान मतिंधीर ॥ * ॥ 
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तिन ये बाते' ससुकि के निज विचार में लयाय । 
दित उपदेशद्धि जानि के सबको दई लिखाय ॥ २ ॥ 
से! ये बातै. श्रवन कै श्रोमत्‌ शंकर पंत। 
सेवक सों आज्ञा दई यादि प्रकासै अंत ३॥ 
तरपति भाखा यामिनी साँझ कही ये बात | 
ताकी. त्रजम्ाषा करी जामें अर्थ लखात ॥ ४॥ 
अल्पबुद्धि ते मंथ कों दोहा-बद्ध बनाय। 
ताके भाव पदार्थे को दीन्हों प्रकट दिखाय || ५.॥ 
जा कोउ ज्ञानी संत जन याकों पढ़ें विचार। 
चलें महाजन पंथ को जई दोय संसार ॥ ६॥ 
ताकी कीरति जगत में गावें सबद्दी वोक (१) 
देइपात के होत छी पावै सुभ परलोक | ७॥ 
स्यामदास या रीति ते', समुक्ति चलें जो संत | 
पावै" निज पुरुषार्थ ते' रामचरन को अंत॥ ८॥ 
` एक' आठ ओऔ चार' के आगे' वेदहि जान। 
सो संवत्‌ यह जानिए गनिके कर परमान॥ ४॥ 
माघ सास भ्रौ सिसिर ऋतु, मकर रास भे भान। 
तिथि वसंत की पंचमी वासर साम (१) प्रमान ॥१०॥ 
चन -चरित्र जहुँ राम ने वधी तारिका नार। 
कीन्ही जाकी पूर्नेता विखामित्र सँवार ॥ ११ ॥ 
सो गंगा के तट विसे बकसर गाँव सुदाय । 
रामरेख तीरथ जहाँ अति पुनीत दरसाय ॥ १९॥ 
तहाँ प्रंथ की पूर्वता. सहज भई निरधार। 
गुरु इरि सेवक संत जे अंत करें विचार ॥ १३॥ 
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दोहा की अशुद्धि ज्यों की त्यां रखने से ही दसवें दोहे 
में “सोम?” का “साम”? लिखना पड़ा है। सातवे दोहे के 
अंत का “वोक” विचारणीय है। संभव है कि यहाँ “लोक! 
पाठ शुद्ध हो। अर्थ स्पष्ट है। पुस्तक पढ़ने से यह नहँ 
जाना जाता कि यह शांकर पंत कौन महाशय थे । पंत शब्द 
का मराठी आषा में र्थ गुरु है। संभव है कि यह दाचिणात्य 
ब्राह्मण हैं। अथवा दिमाल्य प्रांत में सी ब्राह्मण घण में 
कितने ही नामों के साथ इस शब्द का प्रयोग होते देखा गया 
है। कुछ भी हो, अधिक संभावना इस बात की है कि शंकर 
पंत महाशय बादशाह औरंगजेब के दरबारियों में थे । बादशाह 


के मुख से ये उपदेश उन्होंने सुने और उन्हाने लेखक फो-- . 


ग्रंथकत्ता क्ा--आज्ञा दी । बादशाह की यामिनी भाषा से 
अवश्य ही मतलब फारसी से होना चाहिए। शाइजहाँ के 
लकर से जन्म ग्रहण कर उदू` उस समय तक इस दर्जे तक 
नहीं पहुँची थी जो, औरंगजेब जैसे कट्टर बादशाह के वोल- 
चाल की भाषा होने का गौरव प्राप्त कर सके | पुराने कागजात 
में बादशाह के फर्मानों और खरीसों की आषा फारसी देखी 
जाती है इसलिये मान लेना चाहिए कि वह फारसी में ही 
बातचीत करते कराते थे। शंकर पंत भी फारसी का भौर 
इन मतों की उस समय की आषा का अच्छा विद्वान होना 
चाहिए, तभी वह बादशाह के उपदेशों का समभकर प्रंथ- 
कर्ता को सुना सका और उसी के झाधार पर इस पोथी की 
रचना हुई । 
इस एक के रचयिता श्यामदासजी, जिन्होंने बकसर र 
बैठकर अंथ निर्माण किया, कौन थे ? यह एक प्रभ है। 
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प्रंथकर्ता ने पुस्तक की इतिश्री के आगे एक दोहा और दिया 
है जिसमें लिखा है कि--'स्यामदास नित नेम तें हित उप- 
देशहि जेय””--इससे अनुमान होता है कि इसके रचयिता 
श्यामदास थे। शायद लेखक और रचयिता एक ही हो। 
अंत का पत्र जब अप्राप्य है तब नहीं कद्दा जा सकता कि 
उसमें श्यामदास अथवा शंकर पंत संबंधी कितना इतिहास लिखा 
था। इन बातें का पता लगाना इतिहास के खोजियो का काम 
दै। संवत्‌ १८४४ स्पष्ट है । “अंकानां वामतो गतिः? के नियम 
का यहाँ पालन नहीं छ सकता। “रामरेख” तीर्थ भो 
तल्ञाशकर प्रकाश डालने योग्य दै। किसी बिहारी सज्जन के 
ध्यान देने से शायद “रामरेख' फे संबंध से श्यामदास का भी 
पता लग जाय क्योंकि घटना ग्रधिक पुरानी नहीं है। 
बादशाह झऔरंगजेब हिंदू संस्कृति का कट्टर शत्रु था। 
थदि उसकी चलती ते सारे हिंदुस्तान को मुसलमानिस्तान बना 
डालता । उसके काले कारनामे भारतवर्ष के इतिहास को 
सदियों तक कलंकित करते रहेंगे। परंतु जिसमें उत्कृष्ट शेष 
हेते हैं उसमें कभी कभी गुण भी उत्कृष्ट हुआ करते हैं। 
“शन्नोरपि गुणा वाच्या, दोषा वाच्या गुरोरपि” इस लोकोक्ति 
के अनुसार हमें उसके गुणों को अवश्य प्रहण करना चाहिए | 
यदि इस पाथी की रचना के अनुसार ये देवे उसी के उपदेशो 
फे आधार पर रचे गए हें तो वह वास्तव में बहुत ही गुण- 
वान्‌ था। इसके एक एक दोहे के परिणाम पर दृष्टिपात करने 
से वह लाख लाख रुपए में भी सस्ता है। इसमें घस है, 
राजनीति है और ल्लोकाचार है। भर जो कुछ है वह यावनी 
कट्टरपन को छोड़कर--सांत्रदायिक बातों से बिलकुल 
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झत्तग है। संभव है कि रचयिता ने शाही उपदेशों का भाश्रय 
लेकर इसे हिंदूपन के ढाँचे में ढाल दिया हो। छुछ भी हे 
पुस्तक बढ़िया है | | 
इसमें दो बातें, तीन बातें,--इस तरह चार, पाँच, छ: 
` सात, आठ, नौ और दस बातें--ऐसे शीर्षक से दिखलाया 
है कि कोन बातें गाह्य और कौन कौन त्याज्य हैं। समूने के 
लिये “दा बात” शीर्षक के चार दोइे यहाँ दे देना काफी 
होगा-- 
“दोय बस्तु तें जगत में अति उत्तम कछु नाहिं। 
निश्चय इश्वर भाव पै (मे) दया जीव के ठाहिं (माहि)॥१॥ 
है बातन तें अघस नर नाहीं जगत्‌ प्रसिद्धि । 
अहंकार भगवान तें जन अपकारी बुद्धि ।२॥ 
x x x x x 
दोय वस्तु ये जानिए बहुत बुरी जग बीच । 
कृत निदकता येक (एक) और दूजे संगति नीच ॥१॥ 
दोय वस्तु ये मूढ़ता जाना निश्चै चित्त | 
सेवा दुष्टन की करै झोर सतुति अपनी (स्तुती झापनी) नित्त 
इन दोहों में त्रेकेट के भीतर जो शब्द हैं.वे मेरे हैं। मूल 
पाठ ज्यों का त्यों रखकर शुद्ध करने के लिये अपने शब्द 
कोष्ठक में दिए गए हैं। कचिता तुकबंदी है । 
इंडे में से एक चावल निकालकर नमूना देख लिंगा 
जाता है। इस तरह इसकी कविता चाहे साधारण ही क्यों 
न हो किंतु इसमें किंचित भो संदेह नहीं कि इसका एक एप 


उपदेश लाभ उठानेवाले के लिये लाखें रुपए की लागत की | 


हो सकता ह । “पत्रिकाः? के इतिद्दास-प्रेमी साहित्य-रसिंक 
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विद्वानों की छपा से यदि इसका घटता पाठ पूर्ण होकर पुस्तक 
शुद्ध हा सके ता मेरी आशु के अंतिम वर्षों में इसका संपादन 
कर लेखनी की साथेकता हो । कृतकार्य द्वोने पर मैं अपने 
झापकी घन्य ससभूँगा धौर जो महाशय मुझ अकिंचन को 
इस कार्ये सें सहायता प्रदान फरेंगे उनके नामी नाम पुस्तक के 
खाथ आदरपूर्वक प्रकाशित किए जायेंगे। सुभे अपने नाम 
से भी मतलब नहीं, यदि किसी विद्वान के पास यदद पोथी दो 
ता मैं इसकी प्रति उतरवाकर भेज सकता हूँ । 
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( £ ) हिंदी की गद्यःशेली का विकास 


[ लेखक--श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा एम० ए०, काशी ] 

साहित्य की भाषा का निर्माण सदैव बोलचाल की सामान्य 
भाषा से होता दै। ब्रज की भाषा का जो रूप साहित्य की 
भाषा में व्यवहृत हुआ वह वोलचाल 
से कुछ भिन्न था। यां तो प्रांत प्रांत 
की बोलियाँ विशेष थीं; परंतु वह बोली जिसने आज हमारी 
साहित्यिक आषा का रूप धारण कर लिया है, दिल्ली के 
आसपास बोली जाती थी। उस स्थान से क्रमशः युसल- 
मानों के विस्तार के साथ वह घोली भी इधर उधर फैलने 
लगी। कई शताब्दियों के उपरांत यही समस्त उत्तर 
भारत की रिष्ट आषा बन बैठी; भ्रौर यही भाषा सुदृढ़ और 
विकसित होकर आज खड़ी बोली कहलाती है । 

इस खड़ी बोली का पता कितने प्राचीन काल तक लगता 
है यह प्रश्न बड़ी उल्लकन का है। भारंभ से ही चारण 
कवियों का झुकाव शौरसेनी भयवा त्रजमाषा की ओर था; 
अतः चीरगाथा काल के समाप्त होते होते इसने झपनी व्याप- 
कता और अपने साम्राज्य का पूर्ण विस्तार किया । कुछ भ्रधिक 
समय व्यतीत च हो पाया था कि इस भाषा सें मंथ झदि 
लिखे जाने लगे। पर इन ग्रंथों की भाषा विशुद्ध अथवा 
परिमार्जित नहीं ह सकी थी। अभी साहित्य की भाषा 
का स्वरूप अनियंत्रित एवं अव्यवस्थित था। परंतु यह तो 

२३ - 


इतिब्वृत्त ` 
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निर्विवाद छी है कि चारण कवियों की अपेक्षा इस समय की 
भाषा बोलचाल के रूप को अधिक ग्रहण कर रही थी । कबीर 
को रचनाओं में भाषाओं को एकाधिक प्रकार की खिचड़ी 
इष्टिगोचर होती है। इस "खिचड़ी? में एक साग खड़ी बोली 
का भी है। धीरे धीरे यदद बोली केवल बोलचाल तक ही 
परिमित रह गई, और व्यापक रूप में साहित्य की भाषा 
अवधी तथा त्रजभाषा निर्धारित हुई । 
इधर साहित्य में इस प्रकार त्रजभाषा का आधिपत्य रह 
हुआ; भौर उधर दिसली तथा उसके समीपवर्ती स्थानों में खड़ो 
बोली केवल बोश्चाल ही के काम की बनकर रही । परंतु 
संयोग पाकर बोलचाल की कोई भाषा साहि की भाषा बन 
सकती है--पहले उसी में ग्राम्य गीतों की सामान्य रचना 
होती दै। तत्पश्चात्‌ वह्दी विकसित होते होते व्यापक रूप 
धारण कर सर्वप्रिय हो जाती है। यही अवस्था इस खड़ी 
बोली की हुईं। जब तक यहद परिमित परिधि में पड़ो रही 
तब तक इसमें ग्राम्य गीतों और घ्न्य प्रकार की साधारण 
रचनाग्रों का ही प्रचलन रहा; पुस्तक ग्ादि लिखने में उसका 
शाइर उस समय न हुआ। सारांश यह कि एक ओर ते 
परिमाजिंत होकर ब्रजभाषा साहिय की आषा बनी भ्रौर दूसरी 
भ्रोर यह खड़ी बोली अपने जन्मस्थान के 'भ्रासपास न॑ 
केवल बोलचाल की साधारण भाषा के रूप में प्रयुक्त होती 
रही, वरन्‌ इसमें पढ़े-लिखे मुसलमानों द्वारा कुळ पथ-रचनाएँ 
भी होने लगीं । 
खड़ी बोली का प्राचीनतम प्रामाणिक रूप इमको खुसरो 


की कविता में मिलता है। इनकी रचना से जो बात सपश प्र“ , 
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होती दै बद्दी इसको प्रमाणित करने के लिये यथेष्ट है कि 
उनके पूर्व भी कुछ इस प्रकार की रचनाएँ थीं, जो साधारण 
जनता के भनोविनोह के लिये लिखी गई होंगी । स्तु; 
खुखरो को कविता में खड़ी बोली का रूप बड़ा ही सुंदर 
दिखाई पड़ता है ।— 
एक कहानी में कहूँ, तू सुन ले मेरे पूत । 
बिन परों वह उड़ गया, बांध गले में सूत ॥ 
(गुड्डी ) 
श्याम वरन और दात अनेक, चकत जेसी नारी । 
दोना हाथ से खुसरो खाचे, ओर कहे तू आरी ॥ 
( आरी ) 
खुसरो की ये ऊपर उद्धृत दोनों पहेलियाँ आजकल की 
खड़ी बोली के स्पष्ट अनुरूप हैं | वस्तुतः ये जितनी प्राचीन है 
उतनी कदापि नहीं दिखाई पड़ती । कहूँ”, “उड़ गया?, 'बाँघ', 
'औरः, 'जैसी?, 'कहे?, इत्यादि रूप इसकी आधुनिकता का 
द्योतन करने के प्रत्यक्ष साज्षो हैं। ऐसी अवस्था में यह कहना 
अनुचित न द्वागा कि खुसरो! ने खड़ी बोली की कविता का 
आदि रूप सामने उपस्थित किया है । इतना ही नहां, उन्होंने 
आधुनिक खड़ो बोली की जड़ जमाई है। द 
मुसलमानों के इधर उधर फैलने पर खड़ी बोली अपने 
जन्म-स्थान के बाहर भी शिष्टों की भाषा हो चलो | खुसरो के 
बाद फबीर ने भी इस भाषा को अपनाया। उनका ध्येय जन- 
साधारण में तत्वेपदेश करना था; अतः उस समय की सामान्य 
भाषा का ही ग्रहण समीचीन. था । कबीर ने यद्दी किया भी | 
यों ते उनकी भाषा खड़ी बोलो, अवधी, पूरबी ( बिहारी ) 
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झादि कई बोलियों का मिश्रण दै; परंतु खड़ो बोली का पुर 
उसमें साफ भ्र अधिक झलकता दै। इनकी भाषा में पूरवी- 
पन का पाया जाना स्वाभाविक है। इनके पूर्व कोई साहित्यिक 
भाषा संयत रूप में व्यवस्थित नहीं हुई थी । अभो तक भाषा 
का संस्कार नहीं दो पाया था। जिस मिश्रित भाषा का 
आश्रय कबीर ने लिया वही उस काल की प्रामाणिक भाषा थी। 
उसमें, प्रायः कई प्रांतीय बोलियों की छाप रहने पर भी, इमारी 
खड़ी बोला की आरंभिक अवस्था का रूप पाया जाता है। 

उठा थंगूळा प्रेम का, तिनका उड़ा अकास । 

तिनका तिनका से मिला, तिनका तिचके पास ॥ 


घरबारी तो घर में राजी, फक्कड़ राजी बन में । 
एही घोती पाग ळपेटी, तेळ चुआ जुलफन में ॥ 

. इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि 'उठा?; “उड़ा, से”, “मिला”, 
इत्यादि का आजकल की भाषा से कितना अधिक संबंध है। 
यह सब कहने का अभिप्राय यह कदापि नहीं है कि उस 
समय केवल खड़ी बोलो का ही प्राधान्य था। इन भव- 
तरणों से यही निर्विवाद प्रमाणित होता है कि साहित्य 
की भाषा से परे बोलचाल की एक साधारण भाषा भी बन 
गई थी। समय समय पर इस भाषा में ल्लोग रचनाएँ 
करते रहे। इस अकार की रचनाओं का निर्माय केवल 
सनोविनोद की दृष्टि से ही होता था । यह तारतभ्य कभी 
इटा नहों। ब्रजभाषा की धारावाहिक प्रगति में स्थान 
“गन पर रहीम, सीतल, भूषण, सूदन आदि कवियों की रची 

हुई खड़ी बोली की फुटकर रचनाएं मी मिलती हैं; परंतु श्र 
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भाषा के बाहुल्य में इनका पता नहीं लंगता। आज बीसी 
__ शताब्दी की खड़ी बोलो को रचनाओं का इतिद्दास इस विचार 
में बहुत प्राचीन दै। 
काव्य का प्रेम सभी में द्वोता है, चाहे वह हिंदू हो, 
चाहे अगरेज दो, चाहे मुसलमान ह। सभी को हृदय होता 
है, सभी में सरसता द्वोती है धोर सभी कना के वैभव का 
अनुभव करते हैं। जिस समय सुसलभान भारतवर्ष में आए 
` उस समथ, यह तो स्पष्ट ही है कि, उस भाषा का व्यवहार वे 
नहीं कर सकते थे, जिसका इतने दिनों से वे अपने आदिम स्थानों 
में करते आए थे। यहाँ आने पर ख्मावतः उन्हें “अपनी 
भाषा का स्थान हिंदी को देना पड़ा। अतः जिन्हें साहित्य 
का निर्माण करना अभी्ट था उन्होने त्रजभाषा और अवधी 
की शरण ली । इसी प्रवृत्ति का यह. परिणाम हुआ है कि 
सूफी कवियों के समुदाय ने हिंदी में रचना की है.।। इन 
कवियों ने अपनी रचनाओं में बड़ी सुंदर भर मासिक झलुभूति 
की व्यंजना की है। इनके श्रमख्वरूप कई ग्रंथ तैयार हुए। 
इनमें अधिकाँश उत्तम और उपादेय हैं। झंतुब॒न, मलिक 
मुहम्मद जायसी, उसमान, रोख नबी, कासिम शा च मुदृस्मद, 
फाजिल्न शाह प्रसूति ने एक से एक उत्तम रचना: तैयार ह । 
इन सरसहदयों से हिंदी में एक प्रकार को विशेष काव्य 
तैयार हुआ । इनके अतिरिक्त कितनी ही अन्य र 
की गई हैं, जो एक से एक उत्तम हैं गरर, जिनमें एक 
मनोरंजक चिन्न उपस्थित हुए हैं । सलूकदास, रहीम, 
रसखान, मेवाजःइद्यादि ने स्थान स्थान पर कितने 
से कहीं अधिक मधुर कौर भाजसिनी कनिताए लिखी 
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अधिकार था। इन लोगों की रचनाएँ” पढ़ने पर शीघ्रता छे 
निश्चय नहीं किया जा सकता कि ये झुसलमान की लेखनी 
उत्पन्न हुई हैं । 
ऊपर यह कहा जा चुका है कि समस्त उत्तर-भारत की 
खाहिलिक भाषा अजभाषा चली आती थी। सुसलमानों के 
प्रभाव से शिष्ट वर्ग के बोलचाल की भाषा खड़ो बोलो होती 
जाती थी । इनको, दिल्ली की प्रधानता के कारण, इसी भाषा का 
च्याय लेना पड़ा । वे बोलचाल में, साधारण व्यवहार में, इसी 
भाषां का उपयोग करते थे। उनका एक प्रधान इल्ल तो जतला 
में साहित्य निर्माण करता था और साधारण लोग, जो मने- 
विनोद के लिये कुछ तुकबंदियाँ करते थे, वोल्लचाल की खड़ो 
बोलो का उपयोग करते थे | इन तुकबंदियों के ढाँचे, भाषा 
कर भाव आदि सब में भारतीयता की भलक स्पष्ट देख पड़ती 
थो। खड़ी बोली का प्रचार.केवल उत्तर भारत तक ही परिमित 
न रहा; वरन्‌ दक्षिण प्रदेशों में भी इसका सम्यकू प्रसार हुआ। 
के आारंभिक कान्यकार अधिकतर दक्षिण के 
ही थे। सत्रहवीं शताब्दी के मध्य में दक्तिय में कई सुंदर 
कवि हुए । उनकी कविता देखने से यह भी सिद्ध होता है कि 
खड़ी बोली का प्रचार दक्षिण में भी अच्छा हुआ था। 
उस समय तक उनमें यह धारणा न थी कि उनकी. रचनाओं 
में केबल एक विशेष भाषा की प्रधानता दवो। वे प्रचलित 
लल की खड़ी बोली को ही अपनी भाषा मानते 
८ पिबा, 'वेराग?, सभूतः, “जोगी? “शग, जगत 
रीति), सूं? “अरखेंडियां: ; ! ) ) ग 
› भखेडियाँ', इत्यादि हिंदी के शब्दों का प्रयो 
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वे अधिक करते थे। यदि उनकी रचनाओं में स्थान स्थान 
पर उदू-फारसी और अरबी के शब्द घ्रा जाया करते थे तो 
यह बिल्कुल स्वाभाविक ही था। यदि वे उसे बचाने का 
प्रयत्न करते ते उनकी रचनाओं में कृत्रिमता आने तथा उनके 
अस्वाभाविक लगने का भय था। उन कवियों की भाषा का 
रूप देखिए 
पिया बिन मेरे तई' वैराग भाया है जो दोनी हो से हो जावे । 
भभूत अव जोगियों का अंग छाया है जो होनी हो सा हो जावे ॥ 
--अशरफ | 
हम ना तुमको दिळ दिया तुम दिळ लिया और दुख दिया । 
तुम यह किया इम वह किया यह भी जगत की रीत दै॥ 
सादी 
दिल वली का ले लिया दिएली ने छीन । 
जा कहो कोई मुहम्मद शाह सू ॥ 
दुक वली को सनम गले से ळगा। 
खुद्नुमाई न कर खुदा .से डर॥ 
तुम अंखडियाँ के देखे आळम खराब होगा। 
--शाह वली-्राह 
बली साहब दक्षिण से उत्र भारत में चले आए । उस 
समय यहाँ मुहम्मदशाह् शासन कर रहा था | 'बली के दिद्ली 
में आते ही लोगों में काव्य-प्रेम की धुन आरंभ हुई। इसी 
कारण प्राय: लोग उदू कविता का झारंभ वली से मानते हैं । 
कुछ दिनों तक ते खड़ो बाली का विशुद रूप में प्रयोग हेता 
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रहा; परंतु जैसे जेसे इन मुसलमान कवियों की वृद्धि होती 
गई, उनमें अपनापन आता गया और उत्तरोत्तर उनकी कवि. 
ताझओं में अरबो श्र फारसी के शब्दों का प्रयोग बढ़ने लगा | 
संवत्‌ १७६८ से १८३७ के पास तक घाते आते हम देखते हैं 
कि अरबी और फारसी का सेल अधिक हे! जाता है। यों 
तो मिज़ा मुहस्मद रफी ( सौदा ) की रचनाओं में से कोई 
कोई ते वस्तुतः उसी प्रकार की हैं जैसे कि खुसरो की |. 

अजब तरह की है एक नार । 

उसका सें क्या करूँ विचार ॥ 
वह दिन डूबे पी के संग। 
ळागी रहे निसी के अंग ॥ 
मारे से वह जी उठे विन सारे मर जाय । 
बिन भावों जग जग फिरे हाथों हाथ ब्रिकाम ।। 
नार, विचार, पी, संग, निसि, अंग, बिन,.जग, हाथ, 
विकाय इत्यादि शब्दों का कितना विशुद्ध प्रयोग है । इसी 
रकार के शब्द, इम देख चुके हैं कि, अशरफ, सादी और 
वली की कविता में भी मिलते थे । साधारणतः सौदा के 
समय में भाषा का यह रूप न था । उस समय तक अरबी 
भर फारसी के शब्दों ने अपना झाधिपत्य जमा लिया था, 
का सादा की इन पंक्तियों में इसने स्पष्ट देख लिया कि 
बे कि हक समय से निःसृत हुई थो 
र के इतिहास में प्राय: देखा जाता है कि <० 
पआषाओं में आरंभ कविता की रचनाझ्ं से होता है | 
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साहित्य का प्राथमिक रूप केवल मधुर व्यंजना पर निर्भर 
रहता है। उस अवस्था सें साहित्य केवल मनो-विनोद की 
सासमो समझा जाता है। उस समय यह आवश्यक नहीं 
समभा जाता कि फाव्य सें मानव-जीवन का विश्लेषण भ्रथवा 
आह्ोचन घो, भौर उस सम उसमें जीबन की अनुभूतियों 
की व्यंजना औ नहीं होती । 

लोगों के विचारों का भी प्रस्फुटन उस समय इतना नहीं 
हुआ रहता कि इतने गूढ़ मनन की ओर ध्यान दिया जाय । 
इतना ही अलस समका जाता है कि भाव-प्रकाशन की विधि कुछ 
मधुर हो और उसमें कुछ “लय? हो जिससे साधारणतः गाचे 
का रूप मिल सरके । इसी लिये हम देखते है कि काव्य में 
सर्व प्रथम गीत-काव्यों का ही विकास दोताहै। यही 
नियम इम खड़ी बोली के विकास में भी पाते हैं । पहले पद्देखि- 
काझ्रे और कहावतें के रूप में काव्य का आरंभ खुसरो से 
हाता है। तदुपरांत क्रमशः आते आते अकबर के ससय 
तक हमें गद्य का रूप किसी न किसी रूप में व्यवहृत दते 
दिखाई पड़ता है। गंग की लेखी से यह रूप निकलता 
है “इतना सुन फे पातसादि जी श्रों भ्रकबर साहजी ्ाध 
सेर सोना नरइरदास चारन को दिया। इनके डेढ़ सेर 
साना हो! गया। रास बाँचना पूरन भया। आम खाल 
बरखास हुआ |”? 

इसी प्रकार गद्य चलता रहा रौर जहाँगीर के शासन 
काल में जा हमें जटमल की लिखी 'गोरा बादल की कथा! 
मिलती है उसमें “चांरन? 'मया? रौर “पूरन? ऐसे बिगड़े 
हुए रूप न मिलकर शुद्ध नमस्कार, सुखी, आनंद आदि तत्सस 

२४ 
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शब्द मिलते हैं ।-- गुरु व सरस्वती को नमस्कार करता 
हूँ।” “ब्त गाँव के छोग भी होत सुखी हैं। घर घर में 
झानंद होता है।? यदि इसी प्रकार खड़ी वोली का विकास 
हाता रहता ते! घ्राज हमारा हिंदी साहित्य भी संसार के 
भ्न्य साहित्यों की भाँति समृद्ध और भरा-पूरा दिखाई पड़ता । 
परंतु ऐसा हुआ नहीं । इसके कई कारण हैं। पहली बात 
ता यह है कि उस काल में त्रजभाषा की प्रधानता थी और 
विशेष रुचि कल्पना तथा काव्य की ओर थी। लोगों की 
प्रवृत्ति तथ्यातथ्य के निरूपण की गोर न थी, जिलके लिये 
गद्य अत्यंत गपेक्षित है । झतः विशेष आवश्यक न था कि 
गद्य लिखा जाय । दूसरे वह काल विज्ञान के विकास का 
नथा। उस समय लोगों को इस बात की पशझावश्यकृता न 
थी कि प्रत्येक विषय पर आलोचनात्मक दृष्टि रखें। वैज्ञानिक 
विषयों का विवेचन साधारणतः पद्य में नहीं हो सकता; उसके 
लिये गद्य का सहारा चाहिए। तीसरा कारण गद्य के प्रस्फु 
टित न होने का यह था कि उप्न समय कोई ऐसा धार्मिक 
आंदोलन उपस्थित न हुआ जिसमें वाद-विवाद की आवश्य- 
कता पड़ती धोर जिसके लिये प्रौह् गय का होना आवश्यक 
समभा जाता। उस समय न ते महर्षि दयानंद सरीखे धर्म- 
प्रचारक हुए और न ईपाइयें को ही अपने धर्म के प्रचार की 
बे हुई । न्यथा गद्य का विकास ठीक उसी प्रकार होता 
के के ह चलकर हुआ । किसी भी कारण से छो, गय 
। चस खमय स्थगित रद्द गया। काव्य की ही 
भारा प्रवाहित होती रही भौर उसके लिये ब्रजभाषा का 
भरमतल्र घरातल भत्यंत झनुकरू था। 
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अजमभाषा में केवल काव्य-रचना होती आई हो, यह बात 
नहीं हैं । गद्य भी उसमें लिखा गया था, किंतु नाम मात्र के 
लिये। संत्‌ १४०० के आसपास के लिखे बाबा गोरख- 
नाथ के कुछ अंथों की आषा सर्व प्राचीन त्रजभाषा के गद्य का 
प्रमाण है । उसमें प्राचीनता के परिचायक लक्षणों को भर- 
मार है। जैसे “स्वामी तुम्ह तो सतशुरु, भम्हे ते सिषा 
सबद ते एक पूछिबा, दया करि कदिबा, मनि न करिवा रोसः? । 
इसमें हम अम्हे, एम्द, पूछिवा शरैर्‌ करिबा आदि में भाषा का 
ग्रारंभिक रूप देखते हैं। यह आषा कुछ अधिक अस्प भी 
नहों । इसके उपरांत इम श्रीविटुलनाथ की बार्ताओं के पास 
आते हैं । उसमें त्रजभाषा के गद्य का हमें वह रूप दोख 
पड़ता है जो सन्नहववी शताब्दी के पूवाद में प्रचलित था | 
अतः इन वार्ताओं में भी, जा उसी बोलचाल की भाषा में लिखी 
गई है, स्थान स्थान पर अरबी और फारसी शब्द आ ग हैं । 
यह विलकुल स्वाभाविक था। यह सत्र द्वोते हुए भी इमे 
इन वार्ताओं की भाषा में स्थिरता और भाव-व्यंजना की अच्छी 
शक्ति दोख पड़ती है। जैसे--से श्री नंदगाम में रहते हते। 
से खंडन ब्राह्मण शाख्ञ पढ़ो इते । से जितने प्रथ्वी पर मत 
हैं सबको खंडन करतो; ऐसे बाको नेम इतो। याही ते सब 
लेणगन ने वाको नाम खंडन पारगो इते ।'” 
यदि त्रजभाषा के ही गद्य का यह रूप स्थिर रखा जाता 
रौर इसके भाव-प्रकाशन की शैली तथा व्यंजना-शक्ति का 
क्रमशः विकास दता रहता तो संभव है कि एक अच्छी शैली 
का अभ्युदय द जाता। परंतु ऐसा नहीं इथा। इसकी 
दशा सुंघरने के बदले बिगड़ती गई । शक्तिद्दीन हाथों म॑ पड़ 
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कर इसकी बड़ी दुर्गत हुई। पहली बात ते यह है कि इस 
गद्य का भी विकसित रूप पीछे कोई नहीं मिलता, और 
जो मिलता भी है वह इससे अधिक लचर और तथ्यहीन 
` मिश्षता है। इन वार्ताओं के अतिरिक्त और कोई स्त्रतंत्र मंथ 
नहीं मिलता। फुछ टीकाकारों की भ्रष्ट घौर अनियंत्रित 
टीकाएँ, अधश्य मिलती हैं। ये टीकाए' इस बात को प्रमा- 
थित करती हैं कि क्रमशः इस गथ का हास ही होता गया, 
इसकी अबस्था बिगड़ती गई घौर इसकी व्यंजनात्मक शक्ति 
दिन पर दिन नष्ट होती गई। टीकाकार सूल पाठ का स्पष्टी- 
करण करते ही नहों थे वरन्‌ उसे और अवोध तथा दुर्गस्य 
कर देते। भाषा ऐसी भ्रनगढ़ और लद्धड़ होती थी कि मूल 
में चाहे बुद्धि काम कर जाय पर दीक्षा के चक्रव्यूह में से 

' निकलना दुर्घट ही समभिए । 

ऊपर फह चुके हैं कि सुक्षतानों के शासनकाल में दी 
खड़ी बोली का प्रचार दक्षिण प्रदेशों में और समस्त उत्तर 
भारत के शिष्ट समाज में था, परंतु यह प्रवार सस्यकू रूप 
से नहीं था। अभी तक उत्तर के प्रदेशों में प्रधानता युक्त प्रांत 
की थी; परंतु जिस समय शाही शासन की आवर्छा विच्छिन्न 
हुई भौर इन शासकों की दुर्बलता के कारण चारों रार से 
उन पर आक्रमण होने छगे उस समय राजनीतिक संगठन भी 
छिन्न-मिन्न होने लगा । एक घ्रोर से अहमद शाह दुर्रानी 
की चढ़ाई ने भरर दूसरी ओर से सराठों ने दिल्लो के शासन 
; ७ आरंभ कर दिया । अभी तक जो सभ्यता.भ्रौर 
झ-पागरा घर उनके पासवाले प्रदेशों के व्यवहार 
थी वह इधर उधर फैल्नने लगी । . क्रमशः इस्रका प्रसार 
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समस्त उत्तरी प्रांतों में बढ़ चला । इसी समय अॅगरेजों का 
अधिकार उत्तरेत्तर बढ़ने लगा था । अतः दिल्ली और आगरा 
की प्रधानता अत्र बिद्दार और बंगांल की ओर अमरसर हुई । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि वह सभ्यता और भाषा जो केवल 
युक्त प्रांत के पश्चिसी भाग में बँधी थी, धीरे धीरे संपूर्ण युक्त 
प्रांत, बिहार और बंगाल में फैल गई । शर मुसलमानों ने 
अपनी राजधानियाँ विहार और बंगाल में स्थापित कीं; उधर 
बंगाल में अँगरेजों की प्रधानता बढ़ ही रही थी। फलतः 
व्यापार धीरे धीरे पश्चिम से पूर्वे की ओर प्रसारित हुआ । 
इसका प्रभाव आषा की व्यवध्या पर भी पड़े बिना न रहा । 
चहद खड़ी बोली, जे! अब तक पश्चिमी भाग में ही बँधी थी, 
समस्त उत्तरी भारत में मब अपना अधिकार, जमाने में 
समथ हुई । 

भारतवर्ष में अँगरेजों के झाते ही यहाँ की राजनीतिक, 
सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थिति में विप्लव उपस्थित हो 
उठा । राज्य-संस्थापन तथा आधिपत्य-विस्तार की इनकी 
भावना ने यहाँ फे राजनीतिक जगत्‌ में उलट-पुलट उत्पन्न कर 
दिया । इनके नित्य के संसग ने तथा रेल, तार की नूतन 
सुविधाओं ने यहाँ के रहन सहन और आचार विचार में परि- 
वतने ला खड़ा किया । इन लोगों के साथ साथ इनका घम 
भो लगा रहा। इनका एक अन्य द घर्म-प्रचार की चेष्टा 
कर रहा था। धर्म-प्रवतेन की इस चेष्टा ने घामिक जगत्‌ में 
एक आंदोलन उपस्थित किया । सब ओर एक साधारण दृष्टि 
फेरने से एक शब्द में कहा जा सकता है कि अब विज्ञान का 
युग आरंभ हा गया था। लोगों के विचारों में जागति हो 
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रही थो। उन्हें यह ज्ञात हे! चला था कि उनका संबंध 
फेवल् उन्हं के देश, भारतवष, से नहीं हैं बरन भारतवर्ष 
जैसे दूसरे प्रदेश भी हैं; सृष्टि के इस विस्तार से उनका संबंध 
ग्रविच्छिन्न रहना अनिवाये है, ऐसी अवस्था में समाज की, 
व्यापकता वृद्धि पाने लगी । इस सामाजिक विकास के साथ 
ही साथ भाषा की योर स ध्यान जाना नितांत खाभाविक था । 
इसी समय यंत्रालयों में मुद्रण-कार्य आरंभ हुआ । इसका 
प्रभाव नवीन साहित्य के विकास पर अधिक पड़ा । इस प्रकार 
विचारों के सामाजिक आदान-प्रदान का रूप स्थिर हुआ | 
इस समय तक जो साहित्य प्रचलित था वह केवल पद- 
सय था। जो धारा ग्यारहवीं अथवा बारहवीं शताब्दियों में 
प्रवाहित हुई थी वह आज तक अप्रतिहत रूप में चली आ रही 
थी। एक समय था, जब कि यह प्रगति सफलता के उच्च- 
तम शिखर पर पहुँच चुकी थी । किंतु अब इसके क्रमागत 
हास का समय था। इस काल की परिस्थिति इस बात का 
साक्ष्य इती थो कि अब किसी “तुल्सी”, सूर? और “बिहारी? 
के होने की संभावना न थी। इस समय में भी कवियों का 
अभाव नहीं था। मंथों की रचना का क्रम इस समय भी 
चल रहा था और उनके पाठकों तथा श्रोता्रों की कमी भी 
नहीं थी; किंतु अव यह स्पष्ट भासित होने लगा था कि केवल 
पद्य-रचना से काम नहीं चलेगा। पद्य-रचना साहित्य के 
एक अंग विशेष मात्र है, उसके अन्य अंगों की भी व्यवस्था 
RR ऐसा किए उद्धार होने का नहों। 
ना श भार तथ्यातथ्य निरूपण के लिये पय 
१ यइ लोगों की समक में आने लगा। इनं 
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बातों के लिये गय की शरण लेनी पड़ेगी--यह स्पष्ट दिखाई 
पड़ने लगा । 

. किसी काल-विशेष को जिन. ग्रसुविधा्रों का सामना 
करना पड़ता है उन्हें वह ख्यं अपने अनुकूल बना लेता है। 
उसके लिये किसी व्यक्ति-विशेष किंबा जाति-विशेष को प्रयत्न 
नहीं करना पड़ता। जब कोई आवश्यकता उत्पन्न होती है 
तब उसकी पूर्ति के साधन भी अपने आप उत्पन्न दो जाते हैं । 
यही अवस्था इस समय गद्य के विकास की भी हुईं। यदि 
इस काल-विशेष को गद्य-रचना की आवश्यकता पड़ी ते 
साधन सामने ही थे। विचारणीय विषय यह था कि इस 
समय त्रजभाषा के गद्य का पुनरुद्धार करना समीचीन इोगा 
अथवा शिष्ट समाज में प्रचलित खड़ी बोली के गय का। 
आधार स्वरूप दोनों का भांडार एक ही सा दरिद्र था। दोनों 
में ही संचित द्रव्य-लेख-सामग्री-त्रहुत न्यून मात्रा में उपलब्ध 
था। ब्रजभाषा के गद्य में यदि टीकाओं को गय-टंखला का 
हेते हैं ता उसकी अवस्था कुल मिलाकर नहीं के बराबर ह 
जाती दै । कहा जा चुका है कि इन टीकाग्रों की भाषा इतनी 
लचर, अनियंत्रित और असपष्ट थो कि उसका प्रण नहीं हो 
सकता था। उसमें अशक्तता इतनी अधिक मात्रा में थो कि 
भाव-प्रकाशन तक उससे भल्ली भाँति नहीं दे! सकता था। 

खड़ो बोली की अवस्था ठीक इसके विपरीत थी। आधार- 
स्वरूप उसका भो कोई इतिहास न रहा हो, यह दूसरी बात 
है, परंतु जन साधारण उस समय इसके रूप से इतना परिचित 
शोर हिला सिल्ला था: कि इसे अपनाने में उसे किसी प्रकार 
का संकोच न था। दिन रात लोग बोलचाल में इसी का 
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व्यवहार करते थे। किसी प्रकार .के आव-व्यंजन में इन्हे 
कुछ अड्चन नहीं पड़ती थी । एक दूसरा दिचारशीय प्रश्‍न 
यह था कि नवागंतुक अँगरेज नित्य वोलचाल की भाषा सुनते 
सुनते उसी के अभ्यस्त ह गए। भव उनके सम्मुख दूर-स्थित 
ब्रजभाषा का गद्य एक नवीन जंतु” था । अतएव उनकी प्रवृत्ति 
भी उस ओर सद्दाचुभूति-शून्थ सी थी । अगरेज़ों के ही समान 
मुसलमान भी उसे नहीं पसंद करते थे; क्योंकि आरंभ से 
ही बे खड़ी बोली के साथ संबद्ध थे। यदि इस समय भी 
ब्रजभाषा के गद्य के प्रचार की चेष्टा की जाती ते, संभव है, 
इंशा भ्रल्लाखाँ न हुए होते। एक ओर प्रश्‍न लोक-रुचि का 
भी था। मनुष्य की यह स्वाभाविक प्रबृत्ति देखी जाती है कि 
वह सरलता की ओर अधिक आक्ृष्ट होता है। जिस ओर 
उसे कष्ट और प्रसुबिधा की कम आशंका रहती है उसी ओर 
वह चलता है । इस दृष्टि से भी जत्र विचार किया गया होगा तब 
यही निश्चित हुआ होगा कि अँगरेज तथा उस' समय के पढ़े 
लिखे हिंदू-सुसहमान सभी खड़ी बोली को ही स्वोकार कर 
सकते हैं। उसी में सबको सरलता रहेगी भैर वही शीघ्रता 
से व्यापक बन सकेगी । सारांश यह कि खड़ी बोली को 
स्थान देने के कई कारण प्रस्तुत थे । 
किसी भी साहित्य के भ्ारंसिक काल में एक अवस्था- 
` विशेष ऐसी रहती है कि साधारण वस्तु को ही लेकर चलना 
पढ़ता दै। उस समय न ते आधा सें भाव-प्रकाशन की बलिष्ठ 
शक्तिर्‌इती है और न लेखकों में ही व्यंजना-शक्ति का सम्यकू 
प्रादुभाव हुआ रहता है। अतः यह स्वाभाविक है कि गय साहित्य 
का समारभ कथा कहानी से हे । उस समय साहिदयोन्नति 
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के समारंभ का कारण केवल मनोविनोद ही देता है। वह 
समय उच्च और महत्‌ विचारों के गवेषणा-पूर्ण चितन का नहीं 
हता । उस समय तथ्यातथ्य-वित्ेचन असंभव द्वोता दै। वहाँ 
ता यही विचार रहता दै कि किसी प्रकार लोग पठन-पाठन के 
अभ्यासी हों। यही अवस्था हमारे गद्य के इस विक्ास- 
काल में थी । 

यहाँ हमें इंशा अज्ञाखाँ और मुंशो सदासुखलाल दिखाई 
पड़ते हैं। एक कहानी लेकर आते हैं, दूसरे कथा का रूप । 
इस समय इन दे! लेखकों की झपा से दे! समाजों को पढ़ने 
का कुळ उपादान, चल्लती भाषा में, प्राप्त हुआ। घर्ष समाज 
को श्रीमद्भागवत का अलुवाद मिला और जन साधारण को 
मन-बहलाव के लिये एक किस्सा । जैसे दोनों के विषय र 
वैसी ही उनकी भाषा भी है। एक में भाषा शांत संचरण 
करती हुई मिक्षती है ते। दूसरे में उछललकूद का बोलबाला 
दै । सुंशीजी की आपा में संस्कृत के सुंदर तत्सम शब्दों के 
साथ पुराना पंडिताऊपन है ता खाँ साहब में अरबी-फारसी के 
साधारण शब्द-समुदाय के साथ-साथ वाक्य-रचना का ढंग 
भी मुसलमानी मालूम पड़ता है। नमूने देखिए-- 

“जे सत्य बात होय उसे कहा चाहिए, को बुरा माने कि भळा 
. माने। विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पय इसका जे सत्तोवृत्ति है 
वह प्राप्त हो और उसले नित्र खरूप में लय दृजिए!।” 

| --सुंशी सदासुखळाल | 

“सिर सुकाकर नाक रगड़ता हु इस अपने बनानेवाले के सामने 
जिसने हम सबके बनाया और बात की बात में वह कर दिखाया कि 
जिसका भेद किसी ने न पाया । आतिर्या, जातियाँ जो सांसे' हैं, उसके 


२ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१४४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


बिन ध्यान सत्र फासे हैं। यह कळ का घुतळा जे। अपने उस खिलाड़ी 
की सुघ रके तो खटाई में क्यों पड़े और कडवा कसैळा क्यों हो १” 


— सैयद इंशा अछार्खा 
“बात होय, को (कोई के लिये), हेतु, तास्पर्य 
` इसका.........दै? इत्यादि पद सुंशीजी में पंडिताऊपन के 


प्रमाण हैं। आजकल भी कथा-वाचकों में भौर साहित्य का 
ज्ञान न रखनेवाले कोरे संस्कृत के अन्य पंडिते। में इस प्रकार 
की व्यंजनात्मक परिपाटी पाई जाती है। इसके अतिरिक्त 
इनमें आवता, जावता इत्यादि का प्रयोग भी बहुलता से 
मिलता दै। इसी पंडिताऊपन का रूप हमें स्वर्गीय पंडित 
झम्बिकादत्तजी व्यास की रचना में भी मिलता है। सुंशीजी 
के समय में यह उतना बड़ा दोष नहीं माना जा सकता था 
जितना च्यासजी के काल में । अस्तु, इन संस्कार-जनित 
दोषों को छोड़कर इनकी रचना में हमें आगम का चित्र स्पष्ट 
दिखाई पड़ने लगता है। "तात्पर्य! » “सत्तोबृत्तिः, भ्रातः, 
“रूप” इत्यादि संस्कत के तत्सम शब्दों के उचित प्रयोग भाषा 
के परिमाजित होने की आशा दिखाते हैं । रचना के साधारण 
खरूप को देखने से एक प्रकार फी स्थिरता छर गंभीरता की 
फलक दिखाई पढ़ती है। यह स्पष्ट आशा हो जाती है कि 
एक दिन आ सकता है जब मार्मिक विषयों की विवेचना 
सरलता से हागी। 

उद्भ!वना-शक्ति के विचार से जब इम खाँ साहब की कृति 
को देखते हैं तब निर्विचाद मान लेना पड़ता है कि उनका 
विषय एक नवीन आयोजन था। उनकी कथा का आधार 
नहीं था। इुंशीजी का कार्य इस विचार से सरल्ञ था। 
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खाँ साहब को अपनी इस नवीनता में बड़ी सफलता मिली | 
कथा का निर्वाह संगठित और क्रम-बद्ध है। भाषा चमत्कार- 
पूर्ण श्रौर अकषेक है । उसमें भ्रच्छ्ञा चल्लतापन है । यह्‌ 
सब हेते हुए भी मानना पड़ेगा कि इस प्रकार की भाषा गूढ़ 
विषयों के प्रतिपादन के लिये उपयोगी नहीं हे सकती । 
इसमें चटक अटक इतनी दै कि पढ़ते पढ़ते एक मीठी हँसी 
आ ही जातो है। यही शेली क्रमशः विकसित होकर पंडित 
पद्मसिहजी शर्मा की आषा में मै।जूद है । इस शैली की भाषा 
में घोंगा-धोंगी ते! सफलता के साथ हो सकती है; किंतु गूढ़ 
गवेषणा को उसमें कोई स्थान नहीं प्राप्त हो सकता । इसके 
अतिरिक्त इनमें तुक लगाते चलने की धुन भी विलक्षण थी । 
इसी का परिर्वाडत रूप लल्लुजीलाल को रचना में भी मिलता 
है। श्रभी तक साहित्य केबल पद्यमय था। धतः सभी के 
कान श्रतिमधुर तुकांतों को घोर झाकृष् हाते थे। “हम 
सबको बनाया, कर दिखाया, किसी ने न पाया” में यह बात 
स्पष्ट दिखाई पड़ती दै । ह 

कृदंत और निशेषण के प्रयोग में “वचन? का विचार रखना - 

एक प्राचीन परिपाटी या परंपरागत रूढ़ि थी जो कि झपभेश 
काल में ते! प्रचलित थी, परंतु खाँ साहब के कुछ पूर्व तक 
इधर नहीं मिलती थी। अकस्मात्‌ इनकी रचना में द ब 
रूप दिखाई पड़ा । ऊपर दिए हुए अवतर के “आतियाँ 
जातियाँ जा साँसे' हैं? में यह बात स्पष्ट है। वासव में इस 
समय “गाती जाती? लिखा जाना चाहिए, इसके अतिरिक्त 
इनकी रचना में कहावतें का सुंदर उपयोग भएर ति 
जाता है। यह आघा झुसलमानों के उपयोग में सैकड़ों वपे 
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से आ रहीथी। अतः उनके लिये ब एक प्रकार से परि- 
मार्जित हो चुकी थी । उनके लिये कहावतें का सुंदर प्रयोग 
करना कोई बड़ी बात न थी । इनकी वाक्य-योजना में फारसी 
का ढंग है। “सिर झुकाकर नाक रगड़ता हूँ भ्रपने बनानेवाले 
के सामने? में रूप ही उलटा है । इसी को पंडित सदल्ल मिश्र 
ने लिखा दै-- सकल सिडिदायक वो देवतन में नायक गण- 
पति को प्रणाम करता हूँ ।? क्रिया का वाक्य के अंत में 
रहना समीचीन है। 
सारांश यह कि इंशा अल्लाखाँ की भाषा शैली उदू ढंग की 
है धर उस समय फे सभी लेखकों में यह “सब से चटकीली 
मटकीली मुद्दाविरेदार और चल्ती” है, परंतु यह मान लेना 
अमात्मक है कि खाँ साइन की शेली उच्च गद्य के लिये उपयुक्त 
है। इस भे।र स्वतः लेखक की प्रवृत्ति सिद्ध नहों की जा सकती । 
वह लिखते समय दाव भाव कूद फाँद और लपक भपक दिखाना 
चाहता है। ऐसी अवस्था में गंभीरता का निर्वाह कठिन हो 
जाता है। उसने फड़कती हुई भाषा का बड़ा सुंदर रूप लेखक 
ने सामने रखा है, यहीं कारण है जा तास्विक् विषयों का पर्या- 
लोचन इसकी भाषा में नहीं किया जा सकता | हाँ यह बात 
भ्रवश्य है कि खाँ साइन ने आपने विषय के अनुकूल भाषा का 
उपयोग किया है । उसमें लेखक का प्रतिरूप दिखाई पड़ता है। 
उती हुई भाषा का वह बहुत ही आकर्षक रूप है । 
जिस. समय इधर मुंशी सदासुखलाल औए सैयद इंशा 
भरलाखाँ अपनी :वत्तियों को लेकर साहित्यक्षेत्न में अवतीर्ण 
हुए उस समय उधर कलकत्ते में गिलक्रिस्ट साहब भी गद्य 
के निर्माण में सहायक हुए। फोट विलियम कालेज फी 
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अध्यक्षता में लल्लूजीलाल ने 'प्रेमसागरः और सदल मिश्र 
ने 'नासिक्ेतोपा्यानः लिखा । लस्लूजीलाल के लिये चतु्ुज- 
दास का भागवत और सदल मिश्र के लिये संस्कृत का नासि 
केतेपाख्यान प्राप्त था । देनें को घस्तुनिर्माथ की आवश्यकता 
नहीं पड़ी | पुराने ढाँचे पर इमारत खड़ी करना अधिक कुश- 
लता का परिचायक नहीं है। इस दृष्टि से इंशा प्रस्ताखाँ 
का काये सबसे दुरूद था। खाँ साहब और मुंशीजी ने न्तः" 
सुखाय रचना की और लए्लुजीलाल और सिश्रजी ने केवल 
दूसरों के उत्साह से ग्रंथ निर्माण किए । 

खर्ल्जीलांल की भाषा चतुर्भुजदास की भाषा का प्रतिरूप 
है। उसकी कोई स्वतंत्र सत्ता ही नहीं दिखाई पड़ती । उस 
समय तक गद्य का जा विकास दे! चुका था उसकी आभा 
इनकी शैली में नहों दिखाई पढ़ती । भाषा में नियंत्रण 
व्यवस्था का पूर्ण अभाव है। शब्दचयन के विचार ठ 
वह घनी ज्ञात इती है। तत्सम शब्द का प्रयोग च्या 
अधिक हुआ है। परंतु इन शब्दे! का रूप विकृत भी र 
हुआ है । देशज शब्द स्थान स्थान पर विचित्र ही मिः 
. अरबी फारसी की शब्दावली का व्यवहार न्धी हुआ ६ | 
जलात ठा संभव है कहीं कोई विदेशी शब्द आ गया ह । 
इनकी भाषा सालुप्रास और तुकांतपूर्ण दै । उदारण देखिए 

“ञे वे देने प्रिय प्यारी बतराय जुनि प्रीति बई अनेक र 
से कास कलेएळ करनें लगे और विरदी की पीर हरते । झा पान 
मिठाई, मोती माळ की शीतळाई और दीपज्योति की हवा हे 
एक घार ते सब द्वार सद ऊषा बहुत घबराय घर भें आय अ 
प्यार कर प्रिय को कंठ ळगाय ल्लेटी ।” 
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इस प्रकार की भाषा कथावार्ताओं में ही प्रयुक्त की जा 
सकती दै।' उस समय भाषा का जो रूप प्रयोजनीय था 
वह इन्होंने नहीं खड़ा किया | इनकी भाषा अधिकांश शिथिल 
है। स्थान स्थान पर ऐसे वाक्यांश आए हैं जिनका संबंध 
यागे पीछे के वाक्यां से बिलकुल नहों मिलता । इन सब 
दोषों के रहते हुए भी इनकी भाषा बड़ी मधुर हुई। स्थान 
स्थान पर वर्शनात्मक चित्र बड़े सुंदर हैं। यदि लल्लूजीलाल 
भी सदल मिश्रकी भाँति भाषा को खरंत्रतापूर्वेक विचरण करने 
देते ते संभव है उनकी प्राचीनता इतनी न खटकती, और कुछ 
दोषों का परिमार्जन भी इस प्रकार हे! जाता । भरवी फारसी 
के खटकों से बचने में इनकी भाषा मुहाविरेंदार और आकर्षक 
नहीं हो सकी और उसमें धिक तोड़ मरोड़ करना पड़ा । 
लस्लूजोलाल के साथो सदल मिश्र की भाषा व्यावहारिक 
है। इसमें न ते ब्रजभाषा का अनुकरण है रौर न तुकांत 
का लटका । इन्होंने अ्रबी-फारसी-पन को एक दम भग 
नहं किया । इसका परिणाम धुरा नहीं हुआ, क्योंकि इससे 
भाषा में झुहाविरों का निर्वाइ सफलता के साथ हो सका है 
भौर कुछ आक्षण तथा रोचकता भी आ गई है । वाक्यों के 
संगठन में खा साहब की उलड फेरबाली प्रबृत्ति इनमें भो 
Fe र क हें करते ? 'इत्तम गति को हैं पहुँचते? 
र श्त्यादि में चह्ी घुन दिखाई देती है। इस 
गह ठ असंपू अवस्था में ही छोड़ दिए 
मि क्रिया का पता नहीं है। जैसे “जहाँ देखो 
हा | साधारणतः देखने से भाषा 
। और? के लिये “गए तथा “वे! दोलों 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदो की गय-शैज्ञी का विकास १४४ 


रूप मिलते हैं। बहुवचनरूप भी दे! प्रकार के मिलते हैं। 
'काजन? 'हाथन? सहन’ और 'कोटिन्इ? 'मोतिन्ह? 'फूलन्ह 
'बहुतेरन्द इत्यादि । युंशी सदाश्ुखलालञ की भाँति इनमें भी 
पंडिताऊपन मिलता है । 'जाननिष्दारा' “आवता” 'करनद्दारा” 
“रहे? (थे के लिये ) “जैसी आशा करिये! “बने? इत्यादि 
इसी के संयोधक हैं । एक ही शब्द दे रूपों में लिखे गए हैं। 
उदाइरणाथे 'कदही? भी मिलता है और 'कधी?, “नहीं! के 
स्थात में सदैव म लिखा गया है। मिश्रजी कलक्त में ते 

दते ही थे; इसी कारण उनकी भाषा में बगला का सी प्रभाव 
रृष्टिगत हता है गाछः--काँदना? बंगला भाषा के शब्द हँ 
'से मैं नहों सकता हूँ? में बेंगलापन स्पष्ट दै। जहाँ कि! को 
सर्वत्र 'कि जहाँ” लिखा दै। 

यो तो मिश्रजी की भाषा अव्यवस्थित और, अनियंत्रित है 

और उसमें एकरूपता का अभाव है; परंतु उसमें भाव-प्रकाशन 
की पद्धति सुंदर और आकर्षक है। तत्सम शब्दों का अच्छा 
प्रयोग चेते हुए भी उसमें तद्भव और प्रांतिक शब्दों की भरमार 
है। सभी स्थलों पर भाषा एक सी नहीं है। क क ते 
उसका सुचारु और संयत रूप दिखाई पड़ता है, पर अ 
ग्रशक्त और भद्दा | ऐसी अवस्था में इनकी भाषा को “गठीली! 
और “परिमार्जित कहना युक्तिसंगत नहों दै। एकस्वर 
का विचार अधिक रखना चाहिए। इस विषार से इनको 
भाषा को देखने पर निराश दोना पड़ेगा; परंतु साधार 
दृष्टि से वह मुद्दाविरेदार रौर व्यावहारिक थी इसमें कोई 
संदेह नहीं । कहीं कही ता इनकी रचना आशी से अधिक 
संस्कृत दिखाई पड़ती है जैसे-- 
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“उप्र बन में व्यात्र और सिंह के भय से वह अकेळी कमल के 
समान चंचल नेत्रवाली व्याङुळ हे! ऊँचे खर से रो रो कहने ळगी कि 
अरे विधना ! तैने यह क्या किया ? और बिछुरी हुईं हरनी के समान 
चारों थोर देखने ळगी । उसी समय तक ऋषि जो सत्यधर्म सें रत थे 
ईंधन के लिये वहाँ जा निकले । 

ऐसे विशुद्ध स्थल कम हैं। यद्व आषा भारतेंदु हरिश्चंद्र के 
समीप पहुँचती दिखाई पड़ती है। इसमें साहित्य झी अच्छी 
झलक है। भाव-व्यंजन में भी कोई बाधा नहीं दिखाई 
पड़तो। ऐसे समय में जब कि मुंशी सदासुखलाल, इंशा झल्लाखां, 
लल्लूजीज्ञाल भ्रौर सदल मिश्र गय का निर्माण कर रहे थे, 
इैसाइयों के दल अपने घर्म का प्रचार करने की धुन में संलग्न 
थे। इन लोगों ने देखा कि साधारण जनता जिनके बोच उन्हें 
अपने धर्म का प्रचार करना अभीष्ट था धिक पढ़ी लिखी 
नहों थो। उसकी बोलचाल की आषा खड़ी बोली थी । भ्रतएव 
इन ईँलाई प्रचारकों ने अरबी फारसी मिली हुई भाषा का 
त्यागकर विशुद्ध खड़ी धोली को अहण किया । उन्होने उदूंपन 
को दूरकर सदासुखलाल घौर लल्लूजीलाल् की ही भाषा को 
प्रादर्श माना । इसका भी कारण था । उन्हें विश्वास था 
कि भुसल्लमानों में बे अपने मत का प्रचार नहीं कर सकते थे। 

सुसलमान स्वयं इतने कट्टर और धर्मांध होते हैं कि अपने धर्म 
के आगे वे दूसरों की नहीं सुनते । इसके सिवा शाही शासकों 
के प्रभाव से हिंदुओं की साधारण पवस्था शोचनीय थी । 
वे अधिकांश में दरिद्र थे। अतः आथिक प्रलोभन में पड़कर 
स i कर लेते थे। इन अवस्थाओं का विचार 

प्रचारकों ने खड़ी बोली को ही प्रण किया । 
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उन्हें मालूम था कि साधारण हिंदू जनता, जिसमें उन्हें अपना 
धर्म फैलाना था, इसी भाषा का व्यवद्दार करतो है । 

संवत्‌ १८७५ में जब्र ईसइयों की घर्म-पुस्तक का अनुवाद 
हिंदी आषा में हुआ तब देखा गया कि उसमें विशुद्ध हिंदी 
भाषा का दी उपयोग हुआ है। इस समय ऐसी अनेक रच- 
नाएं तैयार हुई जिनमें साधारणतः ग्रामीण शब्दों को ते 
स्थान मिला परंतु अरबी फारसी के शब्द प्रयुक्त नहों हुए। 
“तक? के स्थान पर “लॉ”, वक्त! के स्थान पर “जून! 
'ऋमरबंद” के लिये “पटुका? का दी व्यवद्दार हुआ है | फेवल्ल 
शब्दों का ही परिष्कार नहीं हुआ वरन्‌ इस भाषा में शब्दा- 
चली, भावभंगी और ढंग सभी हिंदी--विशुद्ध हिंदी-के थे । 
एतरक्कालीन ईसाई-रचनाओं में आषा विशुद्ध भर परिमाजित 
रूप में प्रयुक्त हुई दै । 

इन ईसाइयें ने स्थान स्थान पर विद्यालय स्थापित किए ।- 
इनकी स्थापित पाठशालां के लिये पाठ्य पुस्तक भो सरल 
परंतु शुद्ध हिंदी में लिखी गई । फलकचे और आगरे में 
ऐसी संस्थाएँ निश्चित रूप से स्थापित की गई, जिनका 
उद्देश्य ही पठन पाठन के योग्य पुस्तकों का निर्माण करना था। 
इन संस्थाओं ने उस स्मय हिंदी का बड़ा. उपकार किया । 

राजा शिकवप्रसाद प्रश्नृति हिंदी के उन्नायकों के लिये अनुकूल 

` बातावरण इन्हीं की बददल तैयार हुआ। इन ईसाइयों ने 
भूगोल, इतिहास, विज्ञान और रंसायव शाख प्रि विषयो की 
पुस्तके प्रकाशित कीं । कुछ दिनों तक यही क्रम चलता रहा। 
बाद को प्रकाशित पुस्तक्नों की भाषा पर्याप्त रूप में परिमाजित 
हो गई थो। जैसे 

२६ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


२०२ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


“भट्ट ने पहले यह बात लिखी है कि देवताओं के कमं सुक 
हैं क्यों शास्त्र ने इनको सुके ठहराया है। यहं सच है परंतु हमारी 
समक में इन्हीं बातों से हिंदू शारत्र झूठे 5हरते हैं। ऐसी बातों मे 
शास्त्र के कहने का कुछ प्रमाण नहीं। जेसे चोर के कहने का म्रमाण 
नहीं जा चारी करे फिर कहे कि में तो चेर नहीं । पहले अवश्य है कि 
शास्त्र सुधारे जाये ओर अच्छे अच्छे प्रमाणें से ठहराया जाय कि यह 
पुस्तक ईर्वर की है तब इसके पीछे उनके कहने का प्रमाण होगा । 
यह निश्चय जाने कि यदि ईश्वर अचतार लेता तो ऐसा कुकर्म कभी 
न करता और अपनी पुस्तक में कभी न लिखता कि कुकर्म सुकर्म है”? । 

ऊपर का उद्धृत अवतरण संवत्‌ १८०६ में प्रकाशित एक 
पुस्तक का है। इसकी भाषा से यह स्पष्टतया विदित हो जाता 
है कि इस समय तक इसमें इतनी शक्ति थ्रा गई थी कि योग्यता- 
पूर्वक वाद-विवाद चल सके। इसमें शक्ति दिखाई पड़ती है। 
यह भाषां लचर नहीं है। इसमें भाषा का व्यवस्थित रूप दिखाई 
पड़ता है। पूरी पुस्तक इसी शेली में लिखी गई है। इससे 
यह प्रमाणित हो जाता है कि इस समय तक भाषा में एक- 
स्वरता अच्छी तरह से प्रा गई थी । सभी विषयों की छान 
बीन इसमें हुई है। अतएव यह कथन श्रत्युक्ति-पूर्ण न होगा कि 
इसकी व्यापकता बढ़ रही थी । छान यह केवल कथा कहानी 
की भाषा न रही, वरन तथ्यातथ्य-निरूपण. वाद-विवाद और 
भालोचना की भाषा भी हो चली | 


ईसाइयों: का प्रचार-कार्य चलता रहा। खंडन मंडन 
की पुस्तकं -विशुद्ध हिंदी आषा सें छपती रहीं । पठन 
त पाठन का कार्थ आार्रभ हो चुका था । 


पाठशालाए स्थापित हो चुकी थीं। 
इन संस्थाओं में पढ़ाने के लिये पुस्तके' भी लिखी जा रही थीं । 
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इस प्रकार व्यापक रूप में न सही, पर संतेषप्रद रूप 
में प्रयास किया जा रहा था। इसी समय सरकार 
मे भी मदरसे स्थापित करने का आयोजन आरंभ किया । 
नगरे के अतिरिक्त गाँवों सें सी पढ़ाने लिखाने की 
व्यवस्था हाने लगी । इन सरकारी मदरसे में अंगरेजी के 
साथ साथ हिंदी उदू को भी संथान प्राप्त हुआा। यह आरंभ 
में ही लिखा जा चुका है कि जिस समय सुसह्ममान लेखकों 
ने कुछ लिखना प्रारंभ किया उस समय त्रजभाषा और अवधी 
` में ही उन लेपो ने अपने झ्पने काव्यों का प्रणयन किया ! 
इसके घाद कुछ लोगों ने खड़ो बोलो में रचनाएँ प्रारंभ क्षीं । 
पहले किसी में भी यह धारणा न थी कि इसी हिंदी के ढाँचे 
में अरबी फारसी की शब्दावली का सम्मिश्रण कर एक नवीन 
कामचलाऊ भाषा का निर्माण कर ले । परंतु आगे चलकर 
अरबी फारसी के शब्दों का प्रयोग खड़ी बोलनी में क्रमशः 
बृद्धि पाने लगा । शब्दों के अतिरिक्त मुद्दावरे, भावव्य॑जना 
तथा वाक्य-रचना का ढंग भी धीरे धीरे बदल गया। खड़ी 
बाली के इसी बदले हुए रूप को झुसलमान लोगों ने उर्दू 
के नाम से प्रतिष्ठित किया। ये लोग कहने लगे कि इस भाषा 
विशेष का अपना खटतंत्र अस्तित्व दै । 
पहले अदालते! में विशुद्ध फारसी भाषा का प्रयोग हता 
था। पश्चात्‌ “सरकार की छपा से खड़ी बोली का अरबो- 
फारसीमय रूप लिखने पढ़ने की अदालती 
उदू. की ब्यापकता भाषा देकर सब के सामते झाया? । वास्त- 
विक खड़ी बोली की प्रगति को इस परिवर्तन से बड़ा व्याघात 
पहुँचा। अदालत के कार्यकर्ताओं के लिये इस नबाविष्छत गइत 
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भाषा का अध्ययन अनिवार्य हो गया, क्योंकि इस के बिना उनका 
रोटी कमाना दुष्कर हा गया ¡ इस विवशता से इस डू 
कही जानेदालो खिचड़ी भाषा की व्यापकता बढ़ने लगी । अब 
एक विचारणीय प्रश्न यह उपस्थित हुआ कि सरकारी मदरसों 
में नियुक्त पाव्य प्रंथों क्षा निर्माण किस भाषा में हो, हिंदी 
खड़ी बोली में हो अथवा अरबी-फारसी-मय नवीन रूपधारिणी 
उवू. नाम से पुकारी जॉनेवाली इस खिचड़ी भाषा में ? 
काशी के राजा शिवप्रसाद इस ससथ शिक्षा-विभाग में 
निरीक्षक छे पद पर नियुक्त थे । वे हिंदी के उन हितैषियों में से 
थे जा लाख विन्न, बाधाओं तथा अड़चनों 
के उपस्थित होने पर भी भाषा के उद्धार 
के लिये सदैव प्रयन्न-शील रहे। इस ईदी उदू के झगड़े में 
राजा सराहन ने बड़ा योग दिया । उनकी स्थिति बड़ी विचार- 
णीय थो । उन्होंने देखा कि शिक्षा-विआ्राग में सुसक्षमानों का 
दल अधिक शक्तिशाली है। भतः उन्होंने किसी एक पच्च का 
खपंत्र समर्थेन न कर मध्यवती मार्ग का अवलंबन किया । 
नीति भी उनके इस कार्य का अनुमोदन करती है। पढ़ने के 
लिये पुस्तकों क्षा अभाव देखकर राजा साइब ने सर्य ता लिखना 
आरंभ ही किया, साथ ही अपने मित्रों को भी प्रोत्साहन 
देकर इस कार्य में संयोजित किया | “राजा साहब जी जान से 
इस उद्योग में थे कि लिपि देवनागरी हो और भाषा ऐसी 
भिणोजुलो रोजमर्रा की बोल चाल की हे! कि किसी दलवाले 
को एतराज न हो |? 
इसी विचार से प्रेरित हो उन्होंने अपनी पहले की ढिखी 
युस्तको में भाषा का मिला जुला रूप रक्खा। लोगों का 


राजा शिवएसाद 
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यह कइना कि “राजा साहब की भाषा वतमान भाषा से 
बहुत मिलती है, केवल यइ साधारण बोलचाल की भर 
अधिक रुझती है और उसमें कठिन संस्कृत अथवा फारसी के 
. शब्द नहीं हैं?” उनकी संपूर्ण रचनाओं में नहीं चरितार्थ हाता । 
उनः्गी पहले की साषा अवश्य मध्यवती मार्ग की थी । इसमें 
उन्होंने स्थान स्थान पर साधारण उदू और फारसी के तथा अरजी 
के भी शब्दों का प्रयोग किया है । साथ ही संस्कृत के चलते 
और साधारण प्रयोगों में भ्रानेबाले तत्सम शब्दों को भी 
उन्होंने लिया दै। इसके अतिरिक्त 'लेवे' ऐसे रूप भी वे 
रख देते थे देखिए--_“सिबाय इसके में दे आप चाहता 
हूँ कि कोई मेरे सन की थाह लेवे और भ्रच्छो तरह से जाँचे । 
सारे ब्रत और उपवासो के सैंने श्रपना फूल सा शरीर कांटा 
बनाया, ब्राह्मणां फो दान दक्तिणा इते देते सारा खजाना 
खाली कर डाला, कोई तीथे बाकी न रखा, कोई नदी तालाब 
नहाने से न छोड़ा, ऐसा कोई आदमी नहँ कि जिसको 
निगाह में हैं पवित्र पुण्यात्मा न ठहरूँ?? । कुछ दिन लिखने 
पढ़ने के उपरांत राजा साहब के विचार बदलने लगे और 
अंत में आते आते वे इमें उत खमय के एक कट्टर उदू-भक्त 
रूप में दिखाई पड़ते हैं। उल समय उनमें न ते वह 
मध्यम मार्ग का सिद्धांत ही दिखाई पड़ता है भर न विचार 
ही। उस समय वे निरे उदूंदाँ बने दिखाई पड़ते हैं। 
भाव-प्रकाश की विधि, शब्दावल्ली और वाक्य-विन्यास परादि 
सभी उनके उ्ू ढँचे में ढले दिखाई पड़ते हैं । जैसे- 


“इसमें अरबी, फारसी, संस्कृत और अब कहना चाहिए अँगरेजी 
के भी शत्द्‌ कंधे से कंघा सिवाकर यानी दोशा-बदोश चमक दुसक और 
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शैनक पादै, न इस बेतर्तीबी से कि जैसा अब गड़बड़ भच रहा है, बल्कि 
एक सर्तनत के मानि'द कि जिसकी हदें कायम दे! गई हों और जिसका 
इंतिज्ञाम सुंतज्ञिम की अक्ृमंदी की गवाही देता है? । 
क्या घोर परिवतेव है । कितना उथल पथल है |! एक 
शै्ञी पूरब को जाती है ते दूसरी बेलगाम पच्छिम को भागी 
जा रही है। उपर्युक्त भवतरण में हिंदीएच का आभास ही 
नहों मिलता “न इस बेतर्तीबी से कि? से तथा अन्य स्थान में 
प्रयुक्त तरीका उसका यह रक्खा था? "दिन दिन बढ़ावें प्रताप 
इसका' से वही गंध आती है जो पहले इंशाग्रज्ञाह खाँ की 
वाक्य-रचना में आती थी । इसके अतिरिक्त उदू लेखकों के 
एक षर के अनुसार वे 'पूँजी हासिल करना चाहिए? ही लिखा 
करते थे। इस प्रकार इम देखते हैं कि राजा साहब 'सितारे- 
हिंद? से 'सितार-ए-हिंद! बन गए थे | 
राजा शिवप्रसाद की इस शैली का विरोध प्रत्यक्ष रूप में 
राजा छच््णसिइ ने किया। ये महाशय यह दिखाना चाहते 
थे कि बिना युसलमानी व्यवस्था के भी 
खड़ी बोली का भस्तित्व स्वतंत्र रूप से रह 
सकता है। उनके विचार से “हिंदी और उदू दे बोली न्यारी 
न्यारो” थीं। इन होनों का सम्मेलन किसी प्रकार नहीं हो सकता- 
यही उनको पक्को धारणा थी । बिना उदू के दलदल में फँसे भी 
हिंदी का बहुत सुंदर ग्य लिखा जा सकता है। इस बात को 
न्दने खयं सिद्ध भी कर दिया है। उनके जो दे! भ्रनुवाद लिखे 
ही शा. अक्ष धी 
किया गया है | र ह ` छि जाव ध वी ५ 
साध्य कोई शब्द फारसी अरबी का नहीं 


राजा लक्ष्मणसिंह 
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आने पाया है |? “इस पुस्तक की बड़ो प्रशंसा हुई भर भाषा 
के संबंध में मानो फिर से लोगों की आँखें खुलीं?? । 

पूवे के लेखकों में भाषा का परिमाजेन नहँ हुआ था। 
चट्ट आरंभ की अवस्था थी । उस समय न कोई शैली थी 
गर न कई विशेष उद्देश्य ही था, जा छुछ लिखा गया उसे 
काल की प्रगति एवं व्यक्ति विशेष की रुचि समझना चाहिए । 
उस समय तक भाषा का कोई रूप भी निश्चित नहीं हुआ 
था। न उसमें कोई स्थिरता ही आई थी। उस सभय 
“मुंडे मुंडे मतिभिन्ना’ थी। इसके सिवा सितार-ए-हिद 
साहब अपनी दोरंगी दुनिया के साथ मैदान में हाजिर हुए ! 
इनकी चालल देरुखी रही । अतः इनको इस देरी चाल 
की वज्ञह से भाषा अव्यवस्थित ही रह गई। उसका कौन 
सा रूप स्थिर साना जाय, इसका पता लगाना कठिन था| 

भाषा के एक निश्चयात्मक रूप का सम्यकू प्रखाद हम 
राजा लक्त्मणरसिंह की रचना में पाते हैं। कुछ शब्दों के रूप 
चाहे बेढंगे अले ही हों पर भाषा उनकी एक ढरें पर चली 
है। “मैंनेइस दूसरी बार के छापे में अपने जाने सब दोष 
दूर कर दिये हैं;” तथा “जिन्‍्ने”,' झुन्ने,” इससे”, उससे,” 
“बहाँ जाने कि,” “जानना,” “मान्ती” . इत्यादि बिलचण 
रूप भी उनकी भाषा में पाए जाते हैं। मुझे ( मुझमें ) 
यह तो ( इतना ते ) सामथ्य है” “तुमे ( तुभका अथवा 
उसके ) लिवाने' आदि सरीखे प्राचीन रूप भी प्राप्त होते हैं। 
कहावत के स्थात पर 'कहनावत! का प्रयोग किया गया है । 
“वश्यः सदैव “आवश्यकः के स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। इतना 
सब दते हुए भी भाषा अपने स्वाभाविक मार्ग पर चलो है। 
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जितना पुष्ट और व्यवस्थित ग इमें इनो रचना में मिलता 
है उतना इनके पूर्व के किसी भी लेखक की रचना में नहीं उप- 
लब्ध हुआ था। गद्य के इतिहास में'इतनी स्वाभाविक्न विशु- 
द्वता का प्रयोग आगे किसी ने नहीं किया घा । इस दृष्टि से 
राजा लच्मणसिंइ का स्थान तस्क्ालोन्र गद्य साहित्य सें सवोच्च 
है। यदि राजा साइव विशुद्धता लाने के लिये बद्ध- 
परिकर हो।ने में कुछ भी आगा पीछा करते ते भाषा का आज 
कुछ और हो रूप रता । जिस ख़भय इन्होंने यह उत्तर- 
दायित्व अपने खिर पर लिया वह समय गद्य साहित्य छे विकास 
के परिवत्तत का था। उस समय की रंच मात्र की असाव- 
घानी भी एक बड़ा अनर्थ कर सकती थी । इनकी रचना में 
हमें जा गद्य का निखरा रूप प्राप्त होता है वह एकांत उद्योग 
सरर कठिन तपस्या का प्रतिफल है। राजा साहब की भाषा 
का कुछ नमूना उद्धृत किया जाता है । 

“याचक तो अपना अपना वांछित पाकर प्रसन्नता से चले जाते हैं 
परंतु जो राजा अपने अंतःकरण से प्रजा का निधार करता है नित्य वह 
चिंता ही में रहता है। पहले ते राज बढ़ाने की कामना चित्त को 
खेदित करती है फिर जो देश जीतकर वश किए उनकी प्रजा के प्रति- 
पाल्न का. नियम दिन रात भन को! विकल रखता है जैसे बड़ा छत्र 
यद्यपि घाम से रचा करता है परंतु बे भी देता है ।'” 


इस समय तश इम देख चुके हैं कि गद्य में दो प्रधान 
रैलियाँ उपस्थित थीं। पक ते अरबी फारसी के शब्दों से 
हरिं भरी-पुरी खिचड़ो थो जिसके प्रवतेक 
राजा शिवप्रसादजी थे और दूसरी विशु 


हिंदी की शेली थी जिसके समर्थक और उन्ञायक राजा लदमण- ` 
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सिंह थे। अभी तक यह निश्चय नहीं हो सका था कि किस 
शेली का अतुकरण कर उसकी वृद्धि करनी चाहिए। स्थिति 
विचारणीय थो । इस उल्लकन फो सुलभाने का भार भार- 
हेंदु हरिश्चंद्र पर पड़ा। बाबू साहब हिंदू युसलमानों की 
एकता के इतने एकांत भक्त नथे। वे नहों चाहते थे कि 
एकता की सीमा यहाँ तक बढ़ा दी जाय कि हम अपनी माठ- 
भाषा का अस्तित्व ही मिटा दें। वे शिवप्रसादजी की उदू- 
मय शैल्ली को देखकर बड़े दुखित हाते थे। उनका विचार 
था कि एक ऐसी परिमाजिंत और व्यवस्थित भाषा का निर्माण 
हो जॉ पठित समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त कर गद्शे का स्थान 
म्हण कर सके। इस विचार से प्रेरित हकर वायू साहब इस 
कार्य के संपादन में आगे बढ़े और घोर उद्योग के पश्चात्‌ 
भ्रतता गत्वा उन्होने भाषा को एक व्यवस्थित रूप दे ही डाला। 
भारतेंदु के इस अथक उद्योग के पुरस्कार स्वरूप यदि उन्हें 
“गद्य का जन्मदाता कहें तो अनुचित न होगए | 

उन्होंने समझ लिया कि एक ऐसे मार्ग का अवहाबन 
करना समीचीन होगा जिसमें सब प्रकार के लेखकों का 
सुविधा ह। उन्हें दिखाई पड़ा कि न उर्दू के तत्सम शाब्द 
से भरी तथा उदू वाक्य-रचना-प्रणाली से पूर्ण ही शैली सवे- 
मान्य ह! सकती है और न संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरी- 
पुरी प्रणाली हो स्त्र प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकती है। परतः 
इन देनें प्रणात्षियों की मध्यस्य शैली ही इस काये के लिये 
सर्वथा उपयुक्त होगी । इसमें किसी को पझसंतेष का कारण 
न मिलेगा और इसलिये वह सर्वमान्य “दे! जायगी । अतः 
इन्होंने इन दोनों शैलियों का सम्यक संस्कार कर एक अभूतं 

२७ 
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रचना-प्रणाल्ञी का रूप स्थिर किया । यह उसका बहुत ही परि- 
मार्जित और निखरा रूप था। “भाषा का यह निखरा 
हुआ शिष्ट सम्मान्य रूप भारतेंदु को कला के साथ ही प्रकट 
हु्”। इसी मध्यम मार्ग का सिद्धांत उन्होंने अपनी सभी 
रचनाओं में रखा है। इम यदि केवल इनकी गथ्-शैली के 
नवीन भ्र स्थिर खरूप का ही विचार करें तो “वतेमान 
हिंदी की इनके कारण इतनी उन्नति हुई कि इनको इसका 
जन्मदाता कहने में भी कोई भ्त्युक्ति न होगी?? । इस मध्यम 
मार्ग के अवलंबन का फल यहद हुआ कि भारतेंदु की साधार- 
णतः सभी रचनाओं में उदू के तत्सम शब्दों का व्यवहार नहीं 
मिलता । अरबी फारसी के शब्द प्रयुक्त हुए हैं पर बहुत 
चलते। ऐसे शब्द जहाँ कुछ विकृत रूप में पाए गए वहाँ 
उसी रूप में रखे गए, राजा शिवप्रसाद की भाँति तत्सम 
रुप में नहीं । लोहू,! 'कफन,? कल्ेजा?, “जाफत,' “खजाना,” 
जवाब? के नीचे जुकते का न लगाना ही इस विषय में प्रमाण 
है | ‘जंगल? मुदा, “मालूम, १ 'हाल,? ऐसे चलते शब्दों का 
उन्होंने बराबर उपयोग किया है। इधर संस्क्रत शब्दों के तद्भव 
रूपों का भी बड़ी सुंदरता से व्यवहार किया गया है। इसमें 
उन्होंने बोलल चाल के व्यावहारिक रूप का विशेष ध्यान -रखा 
है। उनके प्रयुक्त शब्द इतने चल्॒ते हैं कि आज भी हम 
घोग उन्हीं रूपों में उनका प्रयोग अपनी नित्य की साषा में 
करते हैं। वे न तो भदे ही ज्ञात होते हैं थरार न उनके प्रयोग 
स कोई अडचन ही उपस्थित होती.है । “भल्लेमानस’, “दिया', 
सुनी, झापुस”, 'छच्छन?, 'जोतसी?, 'झाँचल?, 'जोबन?, 
भगनिव?, “अवरजः इत्यादि शब्द कितने मधुर हैं, वे कानों को 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


९ reer: 


हिंदी की गद्य-शेली का विकास २११ 


किंचित्‌ मात्र भी अखरनेवाले नहीं हैं । इनका प्रयोग भी बड़ी 
सुंदरता से किया गया है। इन तद्भव रूपों के प्रयोग से भाषा में 
कहीं शिथिलता या न्यूनता आ गई हो यह बात भी नहीं है, 
बरन इसके विपरीत भाषा भर भी व्यावहारिक और मधुर 
ह गई है। इसके प्रतिरिक्त इनका प्रयोग भी इतने सामान्य 
झौर चलते ढंग से हुआ है कि रचना की भअधिकता में इनका 
पता भी नहीं लगता । इस प्रकार बाबू साहब ने दोनों शेल्लियों 
के बीच एक ऐसा सफल सामंजस्य स्थापित किया कि भाषा 
में एक नवीन जीवन आ गया और इसका रूप और भी व्याव- 
हारिक और मधुर हो गया । यद्व भारतेंदु की नह उद्भावना थी। 

लोफोक्तियों और मुहावरों से भाषा में शक्ति और चमक 
उत्पन्न होती है इसका ध्यान भारतेंदु ने अपनी रचना में बरा- 
बर रखा है, क्योंकि इनकी उपयोगिता उनसे छिपी न थी। 
इनका प्रयोग इतनी मात्रा में हुआ है कि भाषा में बल झा 
गया है। “गुरो का गुड़!, 'झुँह देखकर जीना”, 'बैरी की 
छाती ठंढी होना?, “अंधे की लकड़ी?, 'कान न दिया जाना”, 


` 'ऋख मारना? इत्यादि मुहावरों का उन्होने प्रचुरता से प्रयोग 


किया है । यही कारण है कि उनकी भाषा इतनी शक्तिशालिनी 
भरर जीवित होती थी। भाव-व्यंजना में भी इन लोको- 
क्तियों के द्वारा. बहुत कुछ सरलता उत्पन्न हो गई। उनकी 
लोको्त्यो में कहीं भी अभद्रता नहीं थाने पाई है, जेसा कि 
इम पंडित प्रतापनारायणजी मिश्र की भाषा में पाते हैं। जहाँ " 
लोकोक्तियों और मुहाषरों का प्रयोग हुआ है वहाँ शिष्ठ भोर 
परिमाजित रूप में, उनमें नागरिकता की झलक सदैव वते- 
सान रहती थी । 
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इन विशेषताओं के साथ साथ उनमें कुछ पंडिताऊपन 
का भी आभास मिलता है, पर उनकी रचनाओं के विस्तार में 
इसका कुछ पता नहीं लगवा । “भई? ( हुई ), करके? ( कर ), 
'कहाते हैं? ( कहलाते हैं ), “ढकी? ( ढको ), “सो? ( बह ), 
“हाई? ( हहदी), 'सुने?, करे! आदि में पंडिताऊपन, भअवधीपन 
या ब्रजभाषापन की झलक भी मिलती है। इस चुटि के 
लिये इम इन्हें दोषी नहां ठरा सकते; क्योंकि उस सभय 
तक न ते कोई आदर्श ही उपस्थित हुआ था और न भाषा 
का कोई व्यवस्थित रूप ही । ऐसी अवस्था में इन साधारण 
विषयों का सम्यक पर्य्यालोचन हे ही कैसे सकता था ? इसके 
अतिरिक्त कुछ व्याकरण संबंधी भूलें भी उनसे हुई हैं। स्थान 
स्थान पर 'विद्याचुरागिता? ( विद्यानुराग के लिये ), 'श्यामताई' 
( श्यामता ) पुलिंग में, 'अधीरजमना? ( भ्रधीरमना ), 
'कपा किया है? ( झपा की है ), “नाना देश में? ( नाना 
देशों में ) व्यवहृत दिखाई पड़ते हैं। इसके लिये भो उनको 
विशेष दोष नहीं दिया जा सकता है क्योकि उस समय तक 
व्याकरण संबंधी विषयों का विचार हुआ छी न था। इस ` 
प्रकार भाषा का परिमार्जन होना झागे के लिये बचा रहा। 
इसके ध्रतिरिक्त एक कारण यह भी था कि उन्‍हें अपने जीवन 
में इतना लिखना था कि विशेष विचारपूर्वक लिखना नितांत 
असंभव था। कार्यभार के कारण उनका ध्यान इन साधारण 
विषयों की भोर नहीं जा सका । 5: ८ 
कार्यभार इस बात का था कि अभी तक भाषा साहित्य 
के कई विषयों का, जो साहित्य के आवश्यक अंग थे, आरंभ 
पके न हुआ था और उनको दृष्टि बढ़ो व्यापक थी। उन्हें 
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भाषा साहित्य के सब श्रेगों पर कुछ कुछ मसाला उपस्थित 
करना आवश्यक था, क्योंकि घभी तक गद्य साहित्य का 
विकास इस विचार से हुआ ही न था कि मानव-जीवन 
के सब प्रकार के भावों का प्रकाशन उसमें हो। अभी 
तक लिखनेवाले गंभीर मुद्रा ही में बोलते थे। हास्य विनोद 
के मनोरंजक साहित्य का निर्माण भी खमाज के लिये 
प्रावश्यक है इस ओर उनके पूर्वे के लेखकों का ध्यान ही 
आकर्षित न हुआ था । “हिंदी लेखकों में भारतेंदु इरिशचंदर 
ने ही पहले पहल गद्य की भाषा में हास्य और व्यंग्य का पुट 
दिया ।” इस प्रक्वार रचना का श्रोगणेश कर उन्होंने बड़ा ही 
स्तुत्य काये किया, क्योकि इससे भाषा साहित्य में रोचकता 
उत्पन्न हती है । जिस प्रकार प्रंचुर मात्रा में मिषटान्मोजी को 
मिष्टान्न भक्षण की रुचि को स्थिर रखने तथा बढ़ाने के लिये 
बीच बीच में चटनी की गाबश्यकता पड़ती है, ठीक उसी 
प्रकार गंभीर भाषा साहित्य की चिरस्थायिता तथा विकास 
के लिये मनोरंजक साहित्य का निमाण नितांत भ्रावश्यक है। 
चटनी के अभाव में जैसे सेर भर मिठाई खानेवाल्ा व्यक्ति 
झआध सेर, ढाई पाव मिठाई खांने पर ही घबड़ा उठता है भौर 
भूख रने पर भी जी के उब जाने से वह अपना पूरा 
भाजन नहीं कर सकता, उसी प्रकार सदैव गंभीर साहित्य का 
अध्ययन करते करते जनसमाज का चित्त ऊब उठता है । 
ऐसी अवस्था में वह 'मनफेर! का सामान न पाकर उससे एक 
` दम संबंध त्याग बैठता है । उसमें एक प्रकार की नीरसता झा 
जाती है। दास्यप्रधान साहिंत्य के विकास का ह 
रखकर ही. उन्होंने “एक अदभुत अपूर्व स्वप्न! ऐसे लेखों का 
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प्रकाशन किया दै। खम में आपने एक “गगनगत श्रविद्या- 
बरुणालय” की स्थापना की। उस अविद्या-वरुणालय की 
नियमावली सुनाते सुनाते आप दाजरीन जलसह से फरमाते 
हैँ—“अब आप सञ्जनों से यही प्रार्थना है कि आप अपने 
ग्रपने लड़कों को भेजें धार व्यय आदि की कुछ चिता न करें 
'क्योंकि प्रथम तो इम किसी अध्यापक को मासिक देंगे नहीं 
भौर दिया भी तो भ्रभी दस पाँच वर्ष पीछे देखा जायगा । 
यदि इमको भोजन की श्रद्धा हुई तो भाजन का बंधान बाँध 
देंगे, नहीं, यह नियत कर देंगे कि जो पाठशाला संबंधी द्रव्य 
दा उसका वे सब मिलकर 'नास? लिया करें। श्रब रहे 
फेवल पाठशाला के नियत किए हुए नियम सो आपको जरदी 
सुनाए देता हुँ। शेष स्लीशिक्षा का जो विचार था वह आज 
रात को हम घर पूंछ लें उब कहेंगे |” भाषा भाव के अलुः 
रूप होती दै। उसी प्रकार उसकी प्रकाशन-प्रणाली भी हो 
जाती है । “बंधान बाँध देंगे, (सब मिलकर नास लिया करें?, 
वर पूँछ लें”, इत्यादि में प्रकाशन-प्रणाली की विचित्रता के 
ध्रतिरिक्त शब्द-संचयन में भी एक प्रकार का भाव विशेष छिपा 
है। इसी लिये कहा जाता है कि विषय का प्रभाव भाषा पर 
पड़ता है। ठीक यही अवस्था भारतेंदु की उस भाषा की हुई 
है जिसका प्रयोग उन्होने अपने गवेषणापूर्वेक सचन किए हुए 
वथ्यातथ्य निरूपण में किया दै। आव-गांभीर्य के साथ साथ 
भाषा-गांभीय का झा जाना नितांत स्वाभाविक बात है। जब 
किसी ऐसे मननशीछ विषय पर उन्हें लिखने की आवश्यकता 
पड़ी है जिसमें सम्यक विवेचन अपेक्षित था तब उनकी भाषा 


~ 


भी गंभीर हे गई है। ऐसी अवलय में यदि आषा का चट- 
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पटापन जावा रहे और उसमें कुछ नीरसता घा जाय ते कोई 
आश्यये की बात नहीं। इस प्रकार की भाषा का प्रमाण हमें 
उनके उस लेख में मिलता है जे! उन्हेंने 'नाटक-रचना-प्रणाली? 
पर लिखा है। उसका थोड़ा सा प्रेश हम उदाहरणाथ 
इद्धृत करते हँ 

“धचुष्य लोगों की मानसिक बृत्ति परस्पर जिस अकार अदृश्य है 
इस लोगों के हृदयस्थ भाव भी उसी रूप अग्रत्यच्ष हैं, केवल बुद्धि बृत्ति 
की परिचालना द्वारा तथा जगत्‌ के कतिपय बाह्य कायं पर सूक्ष्म दृष्टि 
रखकर उसके अदुशीलन में प्रवृत्त होना पड़ता है। और किसी उप- 
करण द्वारा नाटक लिखना रूख मारना है ।!! 

इस लेख की आषा में संस्कृत के तत्सम शब्द प्रचुर भात्रा 
में प्रयुक्त हुए हैं तद्भव शब्दों का प्रायः लोप सा है। वाक्‍्य- 
रचना भी दुरूहता से बरी नहीं है। भारतेंदु की साधारण भाषा 
से इस लेख की भाषा की सिन्नता स्पष्ट रूप से लक्षित होती 
है। यह आषा उनकी स्वाभाविक न होकर बनावटी हो गई 
है। इसमें मध्यम मार्ग का सिद्धांत नहीं दिखाई पड़ता है। _ 
इसके अतिरिक्त उनकी साधारण भाषा में जा व्यावहारिकता ` 
मिलती है वह भी इसमें नहों प्राप्त होती। उनकी अन्य 
रचनाओं में एक प्रकार की स्तिग्वता और चलतापन दिखाई 
पड़ता है। उनका शब्द-चयन भी सरल भ्रौर प्रचक्षत है। 
जैसे--“ संसार के जीवों की कैसी विलक्षण रुचि है। 
कोई नेम धर्म में चूर है, फोई ज्ञान फे ध्यान में सख है, 
कोई मतमर्तातर के झगड़े में मतवाला दे रहा दै। इर एक 
दूसरे को दोष देता है अपने को भ्रच्छा समता है। कोई 
संसार को ही सर्वस्व मानकर परमांथ से चिढ़ता दै। कोई 
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परमार्थे को ही परम पुरुषार्थ मानकर घर बार ठण सा छोड़ 
देता है। भ्रपने अपने रंग में सब रंगे हैं; जिसने जे। सिद्धांत 
कर लिया कर लिया है, वदी उसके जो में गड़ रहा है घर 
उसी के खंडन मंडन में वह जन्म बिताता है।? यही उनकी 
वास्तविक शैल्ली है। भाषा का कितना परिमाजित और व्यव- 
स्थित रूप द्वै । इसी में मध्यम मार्ग का अवलंबन स्पष्टतः 
लक्षित होता है। इसमें भाषा का प्रौढ़ रूप है, वाक्य-रचना 
भली भाँति गढ़ी हुई भौर युद्दाबरेदार है। इसमें आकर्षण 
भी है शेर चलतापन भी | छोटे छोटे वाक्यों में कितनी 
शक्ति होती है इसका पता इस उद्धरण से स्पष्ट लग जाता है। 

अब ईमें साधारण रीति से यह विचार करना है कि उनका 
साव-शेत्ी के विकास में कितना दाथ है। कुछ लोगों का 
यह कहना कि उन्होने जन साधारण की रुचि एकदम उदू की 
ओर से हटाकर हिंदी की ओर प्रेरित कर दी थी अंशतः भ्रामक 
है, क्योकि उन्होने ' एकदम? महीं हटाया । सभ्यक्‌ विवेचन 
करने पर यही कहना पड़ता है कि उन्होंने किसी भाषा विशेष 
' का तिरस्कार मध्यम मार्ग का अवलंबन करने पर भी नहीं 
किया । उन्हेंने यही किया कि परिमार्जन एवं शुद्धि करके दूसरे 
की वस्तु को अपनी बना ली । इसमें वे विशेष कुशल और खमभे 
थे। उनके गय की एक पुष्ट नींव डालने से झपने आप ही 
लोगों की प्रवृत्ति राजा शिवप्रसादजी की अरबी फारसी मिश्रित 
ईदी लेखन-प्रणालो की भ्रोर सेइट गई; शरोर उन्हें विश्वास द्दो 
गया कि हिंदी में भी वह ज्योति भएर जीवन बत्तेमान है जो 
न्यान्य जीवित भाषाओं में इष्टिगोचर दाता हवै। हाँ उसका 
ब्योगशील् विकास एवं परिमार्जन आवश्यक है। इसके 
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अतिरिक्त यह कहना कि “ग्यशैली को विषयाचुलार बदलने 
का साम्ये उसमें कम था” ध्रुव सत्य नहीं है। उनका ध्यान 
इस विषय विशेष की ओर था ही नहीं, अन्यथा यह कोई 
बड़ी वात नहीं थी । यदि चे केवल इसी के विचार में रहते 
तो आज ऐसा कहने का अवसर उपस्थित च हेता। उनका 
ध्यान एक सांथ इतने अधिक्न विषयों पर था कि सबका एक 
सा उत्तरमा असंभव था। स्वभावतः जिन विषयों का गभो 
उन्हें आरंभ करना था अथवा जिन विषयों पर उन्होंने कम 
लिखा उन्न विषयों के उपयुक्त आषा का सम्यक्‌ निर्धारण वे न 
कर सके । उनके सामने अच्छे ्रादशी भी उपस्थित न थे। 
फिर अपनी रचना का वे सयं तुलनात्मक विवेचन करते इसका 
इन्हें अवसर ही न था। अतएव उन्हें इसके लिये द्वोषी 
ठइटराना अन्याय है । 

भारतेंदुजो की गदय-रौली एक नवीच वस्तु थी। इस समय 
उन्हेने भाषा का एक परिमाजित और चलता रूप स्थिर किया 
था। उनका महत्त्व इसी में है कि उन्होंने गद्य-रौली को “अनि- 
श्चितता के कईम से निकालकर एक निश्चित दशा में रखा? | 
इसके लिये एक ऐसे ही शक्तिशाली लेखक की प्ावश्य- 
कता थी और उसकी पूर्ति उनकी लेखनी से हुई। आररतेंढु 
के ही जीवन-काल में कई विषयों पर लिखना आरंभ द्दे 
चुका था । उततके समय तक इतिहास, भूगोल, विज्ञान, वेदात 
इत्यादि आवश्यक विषयों के कतिपय ग्रंथों का निर्माण भी हे! 
चुका था। अनेक पत्र पत्रिकाएँ भी प्रकाशित हे। र्दी थीं। 
सत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार दिन दूना राव चे/गुना बढ़ 
रहा था। यह इस बात का स्पष्ट रमाण था कि ग्ब 

२८ 
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हिंदी भाषा को व्यापकता बढ़ती जा रही थी। उसमें वज्ञ 
झा रहा था। भाव-प्रकाशन में शब्दों की न्यूनता दिन पर 
दिन दूर होती जा री थो; किसी भी विषय भर ज्ञान विशेष पर 
लिखते समय भाव-व्यंजन में ऐसी कोई अड्चन नहों उत्पन्न 
हाती थी जिसका दोष भाषा की निबंत्नता को दिया जा 
सकता । इस समय तक लोगों ने अनेक स्वतंत्र विषयों पर 
लिखना प्रारंभ कर दिया था । उन्हें आधार विशेष की कोई 
झावश्यकता न रह गई थो । बाबू इरिश्चंद्र ने भाषा का रूप 
स्थिर कर दिया था। अब भाषा और गद्य साहित्य के विकास 
की आवश्यकता थी । ज्ञान का उदय हो चुका था, भ्रब उसे 
परिचित रूप में लाना रह गय! था। इस कार्य का 
संपादं. करने के लिये एक दल भारतेंदुजी की उपस्थिति 
में ही उत्पन्न हो चुका था । पंडित बालक्रष्ण भट्ट, पंडित बदरी- 
नारायण चौधरी, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, लाला श्रोनिवास- 
दास, ठाकुर जगमोइनसिंह प्रभृति लेखक साहित्य-क्षेत्र में 
अवतीर हो चुके थे। इस्त समय के अधिकांश लेखक किसी 
न किसी पत्र-पत्रिका का संपाइन कर रहे थे। इन पत्रः 
पत्रिकाओं भोर इन लेखकों की प्रतिभाशाह्मी रचनाओं से 
भाषा में सजीवता झौर प्रौृता आने लगी थी । उस समय 
जितने लेखक लिख रहने थे उनमें कुछ न कुछ शैल्ली विषयक 
विशेषता स्पष्ट दिखाई पढ़ती थी | 
यों ते सभो विषयों पर कुछ न कुछ छिखा जा रहा था । 
परंतु निबंध-रचना का स्वच्छ और परिष्कृत रूप भट्टजी तथा 
मिश्रजी ने उपस्थित किया । छोटे छोटे विषयों पर अपने खतंत्र 
विचार इन होो। ने लिपिबद्ध किए । इस प्रकार निबंध-रचना 
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का भी हिंदी गद्य में समारंभ हुआ। इन लोगों के निबंध वास्तव 
में निबंध की कोटि में आते हैँ । पर अभो तक उनमें वैयक्तिक 
झनुभूति की सम्यकू व्यंजना नहीं होती थी। यह आरंभिक 
काल था अतः पुष्टता का अभाव रहना स्वाभाविक ही था। 
रचना का यह प्रकार उत्तरोत्तर वृद्धि पाता गया भर अविरत 
रूप में आज तक चला भ्रा रहा है। क्रमशः अनुभूति, व्यंजन 
श्रौर तक का सझुन्नय हुआ | 

जिस समय पंडित वालष्ण भट्ट ने लिखना आरंभ किया 
था उस ससय तक लेखन-प्रणाली में तीन प्रकार की भाषाओं का 
उपयोग होता था--एक तो! वह जिसके 
प्रवतैक राजा शिवप्रसादजी थे और 
जिसमें उदू शब्द तत्सम्ञ रूप में ही प्रयुक्त होते थे; दूसरा वह 
जिसमें अन्य भाषाओं के शव्द का संपूण बहिष्कार ही सभी- 
चोन माना जाता था और जिसके उन्नायक राजा लच्मणसिंदद 
थे; तीसरा रूप वह था जिका निर्माण भारतेदुजी ने किया 
और जिसमें मध्यम मार्ग का अवलंबन किया जाता था । इसमें 
शब्द ता उदू के भी लिए जाते थे परंतु वे या ते! बहुत चलते 
होते थे या विकृत होकर हिंदी बने हुए। भट्टजी उद शबद का 
प्रयोग प्रायः करते थे श्रौर वह भी तत्सम रूप सें। ऐसी हसा 
में इम उन्हें शुद्धिवादियों में स्थान नहीं दे सकते । कहीं कहीं 
तो वे हमें राजा शिवप्रसाद के रूप में मिलते हैं। जैसे-- 

“मत्तक के लिये लोग हज़ारों छाखें ख़चे कर आलीशान रोजे कर 
कृने संगमरमर या संगसूसा की बनवा देते. हैं, कीमती पत्थर माणिक जूसुरद 
से उन्हें आरास्ता करते हैं पर वे मकुबरे क्या उसकी रूह के उतनी राहत 
पहुँचा सकते हैं जितनी उसके देए आंसू टपकाकर पहुँचाते हैं १? 


बाळझूष्ण भइ 
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इन्हें भाषा को व्यापक बनाने की विशेष चिंता थी । यहद 
बात उनकी रचनाओं को देखने से स्पष्ट प्रकट होती है। 
अंगरेजो राज्य के साथ साथ अँगरेजो सभ्यता और भाषा का 
प्राबल्य बढ़ता ही जाता था। उस समय एक नवीन समाज 
उत्पन्न हो रहा था । अतएव एक ओर तो हिंदी शब्दकोश 
की प्रव्यावहारिकता कर दूसरी ओर नवीन भावों के प्रकाशन 
की झावश्यकता ने उन्हें यहाँ तक उत्साहित किया कि स्थान 
स्थान पर वे भावथोतन की सुगमता घे विचार से अँगरेजी के 
शब्द ही उठाकर रख देते थे; जैसे Character, Fecling, 
Philosophy, Spec प्रादि। यहीं तक नहीं, कभी 
कभी शीर्षक तक अँगरेजी फे दे देते थे। इसके अतिरिक्त 
उनकी रचना में स्थान स्थान पर पूर्वी ढंग के 'समभ्झाय, चुकाय? 
आदि प्रयोग वथा 'अधिकाई! जेसे रूप आ दिखाई पड़ते हैं । 
इस समय के प्रायः सभी लेखकों में एक बात सामान्य 
रूप में पाई जाती है। वह यह कि सभी की शेल्लियों में उनके 
व्यक्तित्व की छाप मिलती है। पंडित प्रतापनारायण मिश्र और 
भट्टजी में यह बात विशेष रूप से थी। उनके शीर्षओं और 
भाषा को भावभंगी से ही स्पष्ट हो जाता है कि यह उन्हों की 
लेखनी है। भटजी की भाषा में मिश्रजी की आषा की 
अपेक्षा नागरिकता की मात्रा कहीं अधिक पाई जाती है। 
उनकी हिंदी भी अपनी ही हिंदी थी? | इसमें बड़ी रोचकऋता 
एवं सजीवता थी । कहाँ भी सिश्रजी की ग्रामीणता की रक्षक 
उसमें नहीं मिलती । उनका वायुमंडल्ल साहित्यिक था। विषय 
धोर भाषा से संस्कृति टपकती है। मुद्दावरों का बहुत ही 
सुंदर प्रयोग हुआ है। स्थान स्थान पर मुहावरों की छड़ी 
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सी गुथी दिखाई पड़ती है। इन सब बातें का प्रभाव यह पड़ा 
कि भाषा में कांति, ओज धरर आकर्ष उत्पन्न हो गया । 

उनके विषय-चयन में भी विशेषता थी। साधारण 
विषयों पर भी इन्होंने सुंदर लेख लिखे हैं, जैसे कान, नाक, 
प्राँख, बातचीत इत्यादि। इसकी गृहीत शैली का अच्छा 
उदाहरण इनके इन लेखों में पाया जाता है। भाषा में हढ़ता 
की मात्रा दिखाई पड़ती है। मुहावरों के सुंदर प्रयोग से एकं 
गठन विशेष उत्पन्न छो गई है, जैसे “बही इमारी साधारण 
बातःचीत का ऐसा घरेलू ढंग है कि उसमें न करतलष्वनि का 
कोई सैपा दै, न रोगों के कृहदकृहे उड़ाने की कोई बात उसमें 
रहती है। इम तुम दे आदमी प्रेमपूर्वक संल्लाप कर रहे दै । 
कोई चुटीली बात आ गई हँस पड़े ते सुसङुराइट से ग्रोठों 
का केवल फरक उठना ही इस हँसी की अंतिम सीमा है। 
स्पीच का उद्देश्य अपने सुननेवालों के मन में जोश भ्रोर 
उत्साह पैदा कर देना है। घरेलू बातचीत सन रमाने का 
एक ढंग है। इसमें स्पोच की वह सब संजीदगी बेकृदर हो 
घक्के खाती फिरती है 07? 
इसके प्रतिरिक्त भट्टनी उस गद्य काव्य के निर्माता हैं 
जिसका प्रचार झाजकल बढ़ रहा है । किसी किसी विषय को 
लेकर पद्मात्मक प्रणाक्षी से गय में लिखना आजकल साधारण 
बात है । परंतु उस समय इस प्रकार लिखने में अधिक 
विचार करने घर बना बनाकर लिखने में समय लगता र्दा 
दगा । आइजी ने इस प्रकार के पद्यात्मक गों की भी भाव- 
पूर्ण रचना की है। इस प्रकार की रचनाझें में काल्पनिक 
विचारशैल्ती की भ्त्यंत प्रावश्यकता पड़ती दै। पर कस्पना 
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की दौड़ में भी हम भटजी को किसी से पोछे नहीं देखते | 
उनके चंद्रोदय” भ्रौर आँसू? वाले लेख इसके प्रमाण हैं। जैत्ले-... 

कई की कलियों को विकसित करते, ख़गनयनियों के माब को 
समूळ उन्मीलित करते, छिटकी हुई चांदनी से दृशो दिशाओं को धच- 
ढित करते, अन्धकार को निझाळते, सीढ़ी पर सीढ़ी शिखर के समान 
आक्राशरूपी विशाळ पर्वेत के मध्य भाग सें चढ़ा चळा आ रहा हे। 
` च्षपा-्तमस्फाखु का हटानेवाल। यह चंद्रमा ऐसा मालूम होता है सानो 
आकाश महासरोवर में श्वेत कमळ खिल रहा है । उसमें चीच बीच जो 
कलंक की काळिमा है सो माने मैरे गूंज रहे हैं ! 

इस प्रकार को भाषा सामान्य भाषा नहीं कही जा सकती, 
यह उसका गढ़ा हुआ रूप है, अतः विचारवद्धक और व्यावहा- 
रिक नहीं है। इस प्रकार की रचना के अतिरिक्त इन्होंने 
भावात्मक लेख भो लिखे हैं; जेसे 'कल्पना?, “आतम निर्भरता? 
आदि । इस प्रकार के लेखों में इनकी भाषा संयत एवं सुंदर 
हुई है। साधारणतः देखने से इनकी प्रबंध-कंल्पना धड़ो ही 
उच्च कोटि की हुई है। भाषा मुहावरे के साथ बड़ो ही रोचक 
एवं झाकषक ज्ञात होती है। यों ता इनकी रचनाओ्रों का भाकार 
उतना विस्तृत नहों है जितना कि भारतेंदु का, पर कई आशों 
में इनका कार्य नवीन ही रहा | 

भट्टजी का वर्णेन उस समय तक समाप्त नहीं कहा जा 
सकता जब तक पंडित प्रतापनारायण मिश्र का भी वर्णन न हो 
जाय। इन दोनों व्यक्तियों ने हिंदी 
गद्य में एक नवीन आयोजन उपस्थित 
किया था। उसका स्फुरण भी इन्हीं लोगों ने अली भाँति 
किया था। सिश्रजी भी भटजी की भाँति अच्छे निबंध-लेखक 


प्रतापनारायण्‌ सिश्र 
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कहे जा सकते हैं । इन्होंने भी 'बातः, बुड, 'भौं?, “दाँत? 
इत्यादि साधारण और व्यावद्दारिक विषयों पर ख़च्छ॑द विचार 
किया है। इस प्रकार के विषयों पर लिखने से बड़ां ही उप- 
कार हुआ । नित्य व्यवहार में आनेवाली वसतुश्रों पर भी कुछ 
तथ्य की बाते' कदी जा सकती हैं, इसका बड़ा ही सुंदर 
और आदश रूप इन छोटे छोटे. निबंधों से प्राप्त ददोता है | 
उनके इस प्रकार के विषयों पर अधिक लिखने से कुछ लोगों 
की यह धारणा कि “उनकी प्रतिमा केवल सुगम साहित्य की 
रचना में ही आबद्ध रही भर उसे अपने समय के साहिलिक 
घरातल से ऊँचे उठने का कम भ्रवकाश सिला? नितांत भ्रमात्मक 
है; क्‍योंकि 'मनेयेग', “स्वार्थः ऐसे भावात्मक विषये पर 
विचारपूर्ण विवेचन करना साधारण बात न थी । यह दूसरी 
बात है कि इन विषयों पर उन्होंने इतना भधिक न लिखा हो 
अथवा उतनी भावुक व्यंजना न की दे! जितनी कि भट्टजी ने 
की हवै । परंतु जा कुछ उन्होंने लिखा दै अच्छा लिखा है, 
इसमें कोई संदेह नहीं | । 

हमें उनकी लेखन-प्रणाली में एक विशेष चमत्कार मिलता 
दत संभव है जिसे लोग “विदध साहित्य” कहते हैं उसका 
निर्माण उन्होंने न किया दो परंतु उनकी लेखनी के साथ 
साधारण समाज की रुचि अवश्य थी । उनके लेखों में उनकी 
निजी छाया सदैव रही है। जैसा उनका स्वभाव था वैता 
ही उनका विषय-निर्वाचन भी था। इसके अतिरिक्त इनको 
रचना में आत्मीयता का भाव भरषिक मात्रा में रहता था। 


साधारण विषय को सरल रूप में रखकर वे सुननेवाले का 


विश्वास अपनी ओर आकृष्ट कर लेते थे। आभी तक हिंदी 
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पढ्नेवाल्लों के समाज का सम्यक्‌ प्रसार नहीं, हुआ था। उनकी 
लेखनी के हँसमुख स्वभाव ने एक नवीन पाठक-समूह उत्पन्न 
किया | उन्होंने भट्टजी के खाथ हाथ सिलाकर एक साधा- 
रण और व्यावहारिक साहित्य का श्राविष्क्षार कर यह 
दिखला दिया कि भाषा केवल विचारशील विषयों के प्रति- 
पादन एव' आलोचन के लिये ही नहों है, बरन उसमें नित्य 
फे व्यवहृत विषयों पर भी आकर्षक रूप में विवेचन संभव है | 
भ्रट्टनी के विचारों में इनके विचारों से एक विषय में 

घोर विभिन्नता थी। भट्टजी ने भारतेंदु की आति नागर 
साहित्य का निर्माण किया । परंतु ये साधारण जन-ललमुदाय 
को नहीं छोड़ना चाहते थे। इस धारणा के निर्वाह के विचार 
से इन्हें अपेने भाव-प्रक्ाशन के ढंग में भी परिवर्तन करना 

पड़ा, दिद्वाती भाषा एवं मुहावरों को भी अपनी रचना 
में स्थान देना पड़ा । इन प्रयोगों के कारण कहीं कहीं पर 
धशिष्टता भरौर आमीणता भी झा गई है। पर सिश्रजी अपने 
उद्देश्य की पूर्ति के सामने इस पर कभी ध्यान ही म देते थे। 
यों तो इनकी भाषा साधारण मुहावरों के बल पर ही चल्ती 
थी । इन मुहावरों के प्रयोग से चमत्कार का अच्छा समा- 
वेश हुआ है। कहीं कहीं तो इनकी भड़ो क्षण गई है । 
इसका प्रमाण हमें इस अवतरण में अली भाँति मिलता है-- 
डाकखाने भ्रथवा तारघर के सहारे से बात की बात में चाहे 

जहाँ की जो बात हो ज्ञान सकते हैं। इसके अतिरिक्त बात 
बनती है, बात बिगड़ती है, बात आ पड़ती है, बात जाती 
रहती है, बात जमती है, बात उखड़ती है, बात खुलती है, 
बात छिपती दै, बात चलती है, बात भड़ती है, हमारे तुम्हारे 
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भी सभी काम बात ही पर निर्भर हैं। बात ही दवाथी पाइए 
बातहि दाथी पाँव। बात ही से पराए अपने ध्रौर अपने 
पराए दो जाते हैं ।” भाषा में मुद्दावरों का प्रयोग करना तो 
एक ओर रहा, लेखों फे शीर्षक तक पूरे पूरे मुहावरों ही में होते 
थे। जैसे "किस पर्व में किसकी बन आती है”, “मरे का 
मारे शाप मदार?, इत्यादि । 

इनकी भाषा का रूप बड़ा अस्थिर था । अपने समय .तक 
की प्रतिष्ठित भाषा का भो ये अनुसरण न कर सके । - इस 
विचार से इनकी शैली बहुत पिछड़ी रह गई। साधारणतः 
देखने पर इनकी भाषा में पंडिताऊपन र पूरबीपन भललकता 
है। आनंद लाथ करता है? “बनाओगे? 'तै। भो? “बात रही? 
(थी) “शारीर अरे की? “चाय की सहाय से? 'कहाँ तक कहिए! 
हें के जने? इत्यादि से भाषा में व्यवस्था एवं परिमार्जन की 
न्यूनता सूचित होती है। इसके अतिरिक्त इनकी रचना में 
विराम आदि चिहों का प्रभाव है। इससे शेली में ग्रव्यवस्था 
उत्पन्न हे! गई है। स्थान स्थान पर ते! भाव भी विक्षि दिखाई 
पड़ते हैं । पढ़ते पढ़ते रक्षता पड़ता है। भाव के समके में 
बड़ी उत्तन उपस्थित हो जाती दै । जो विचार विराम आदि 
चिह्न के प्रयोग से पाठ्य-सरह् बनाए जा सकते हैं वे भी उनकी 
ग्रतुपस्थिति फे. कारण अस्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। मिश्रजी के 
समय तक इन विषयों की कमी नहों रह गई थी। शैली में 
स्थिरता एवं परिपक्कता आ चली थी। ऐसी अवस्था में भी 
इनकी आषा .बड़ी अव्यवस्थित भौर पुरानी ही रहे गई है। 
जैसे-...' पर केवल इन्हीं के तक में दूसरे को कुछ नहीं, फिर 
क्यों इनकी निंदा की जाय १” यह वाक्य बिल्कुल अस्पष्ट है। 

४ 
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भाषा संबंधी इन चुटियों के अतिरिक्त व्याकरण संबंधी. 
भूलें इन्होंने बहुत की हैं। इनकी रचना से व्याकरण की 
झर्थिरता स्पष्ट झलकती है । 'आत्यासिमान? “उपरोक्तः पाँच 
सात बरस में? भाषा इत्यादि सभी निर्जीव से हो रहे हैं? इत्यादि 
भूलें इनकी रचना में साधारणतः पाई जाती हैं। “लकिल 
का ( के) कारण? “इई” ( हैं ही ) के? (कर ) “सुख के 
(से ) एक वार? इत्यादि असुविधाजनक प्रयोग भी अधिकता 
से मिलते हैं। इन न्यूनताओं फे कारण इनकी भाषा चुटिपूर्ण 
एवं शिथिल रह गई है। परंतु इतना खब होते हुए भी 
उसमें जो कहने का आकर्षक ढंग है वह बड़ा ही मनोहर ज्ञात 
होता है, उसमें एक विचित्र बाँकापन मिलता दै जो दूसरे 
लेखकों में नहीं मिलता। इनकी रचना में भट्टजी की भाँति 
बैचक्तिक छाप स्पष्ट दिल्लाई पड़ती है। साधारण रूप में भाषा 
में बड़ी रोचकता है | 
“यदि सचमुच हि'दी का प्रचार चाहते हे! तो आपस के जितने कागज 
पत्तर लेखां जोखा टीप तमस्सुक हें सबमें नागरी लिखी जाने का उद्योग 
करो । जिन हिंदुओं के यहां मोल्धवी साहब बिसमिछाह कराते हैं 
उनके पंडितों से अछरारंभ कराने का उपकार करो चाहे कोई हँसे चाहे 
धमकावे जो हो से हो तुम सनसा वाचा केशा उदूः की जुलू' देने में 
सन्नद्ग हो इधर सरकार से भी रगड़े खुशामद करो दाँत निकाले पेट 
दिखाओ मेमोरियल भेजो एक बार दुतकारे ज्ञाओ फिर घन्ने घरो किसी 
भाति हतोस्साह न हो दिस्मत न हारो जो सनसाराम कचियाने लगें ते 
बह मंत्र सुना दो....... बस फिर देखना पाँच सात बरस में फारसी छार _ 
सी उड़ जायगी। नहीं ते होतः तो परमेश्वर के किए है हम सदा 
यही कहा करेंगे “पीस का चुकरा गराचे का छीता हरन” “घूरे के लत्ता 
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विने कनातन का डेल बाधे” हमारी भी कोई सुनेगा ? देखे कैन 
माई का लाल पहले सिर उठाता है ? 
इस प्रकार की भाषा मिश्रजो अपनी उन रचनाभ्रों में नहों 
प्रयुक्त करते थे जो अधिक चिवेचनापूर्ण होती थीं। विरामादि 
विहं का तथा भावभंगी का तो वही रूप रहता था पर 
शब्दावली में अंतर होता था। इसके अतिरिक्त भाषा भी 
भाव के अनुकूल बनकर संयत एषं गंभीर हो जाती थी । 
“कस्मात्‌ जहा पढ़ने लिखने आदि में कष्ट सहते हो वहाँ मन क 
सुयोग्य बनाने में भी झुटि न करो, ने! चेत्‌ दिव्य जीवच ळाभ करने में 
अयोग्य रह जाओगे । इससे सब कतेस्यों की भाति उपयु क्त विचार 
का अभ्यास करते रहना झुझ्य कायं समझे तो थोड़े ही दिनों में सन 
तुम्हारा मिन्न बच जायगा ओर से फाळ उत्तम पथ में विचरण करने तथा 
उत्साहित रहने का उसे स्वभाव पड़ जायगा, तथा दैवयोग से यदि कोई 
विशेष खेद का कारण उपस्थित होगा जिसे नित्य के अभ्यास उपाय दूर 
न कर सकें उस दृशा में भी इतनी घबराहट तो उपयोगी नहीं जितनी 
अनम्यासियों की धोती है क्योंकि विचार शक्ति इतना अवश्य समका देगी 
कि सुख दुःख सदा आया ही जाया करते हैं ।” 
भारतेंदु के प्रयास एवं भट्टजी के तथा मिश्रजी के सतत 
उद्योग से हिंदी का गद्य साहित्य बलिष्ठ हो चला था। इसमें 
क परिपकता का आभास आने लगा था, 
चदरीनारायण चोधरी न प्रकार के विषयों का दिग्दशन दवे 
म . त्वगाथा i इस समय के गय को अवस्था 
इस पक्षि-शावक के समान थी जो अभी स्फुरण शक्ति का 
संचय कर रहा दो । इसी समय प्रेमघन! जी ने एक नवीन 
रूप घारण किया। भाषा में बल्ल आ ही रहा था| इन्हे इस 
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बल को दिखाना आरंभ किया । भाषा को सानुप्रास बनाने 
का बीड़ा उठाना, उसमें अलौकिकता उपस्थित करने का प्रयत्न 
करना, इसको स्वच्छ रौर दिव्य बनाए रखने की साधना करना 
“प्रेमघन! ही का कार्य था । इसका प्रभाव उनकी भाषा पर 
यह पड़ा कि वह दुरूद बरौर अव्यावहारिक बचने लगी । अभी 
इतनी उन्नति होने पर भी आषा का इतना अच्छा परिमाजेन 
नहीं हुआ था कि उसमें जटिलता भौर विद्रा दिखाने का 
सफल प्रयास किया जा सकता । बड़े बड़े वाकय लिखना बुरा 
. नहों। परंतु इनके वाक्यों का प्रस्तार तथा तास्पर्य-बाधन बड़ा 
दुरूइ होता था। कहाँ कहीं तो वाक्यों की दुरूदता एवं 
लंबाई से जी ऊब उठता है। उनमें से एक प्रकार की 
रुखाई उत्पन्न हो पड़ती है। उनकी यह धाक्य-विशालञता 
केवल गद्य वाक्यात्मक प्रबंधों में ही नहीं आबद्ध रहती थी 
वरन्‌ साधारण रचनाश्रों और भूमिका-लेखन तक में भी 
दिखाई पड़ती है। जैसे-- . 
` “प्रयाग की बीती युक्त प्रांतीय महाप्रदुशिनी के सुबृहत्‌ आयोजन 
और उसके समारंभोत्कप के आख्यान का प्रयोजन नहीं है; क्योंकि वह 
खत; विश्वविख्यात है। उसमें सहृदय दर्शकों के मनोरंजन और कुतू- 
हलवधंनार्थं जहा अन्य अनेक अद्भुत और अनोखी क्रीड़ा, कोठुक चौर 
विनोद के सामग्रियों के प्रस्तुत करने का प्रबंध किया गया घा, स्थानिक 
सुप्रसिद्ध प्राचीन घटनाओं का ऐतिहासिक दृश्य दिखाना भी निश्चित 
ब और उसके मबंध का भार नाव्यकला में परम प्रवीण प्रयाग युनि- 
वसिटी के ळा कालेज के प्रिंसिपल श्रीयुत मिस्टर आर० के० सोराबजी 
BE बैरिस्टर-ऐट-ला को सौंपा गया; जिन्होंने अनेक प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक घटनाओं के चाट और उन्हें एक रूपक के रूप में ळा सुविशाल 
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समारोह के सहित उनकी लीळा ( पेजेंट ) दिखाने के अभिमाय से कघा 
प्रबंध रचना सें छुछ भाग का तो खयं निर्माण करना एवं कुछ सें 
औरों से सहायदा लेनी स्थिर कर उनपर उसका भार अपण किया ।” 

जिस समय बडइर की रानी का कोर्ट आफ वाड़'स 
झूटा था उसका सम्नाचार इन्होने यों प्रकाशित किया था-- 

“दिव्य देवी श्रीमहारानी बड़हर लाख फेफट सेल और चिर काल 
पर्यत बड़े बड़े उद्योग आर मेल से दुःख के दिन सकेल अचल धोर? का 
पहाड़ ढकेल फिर गद्दी पर बैड गई'। इँश्वर का भी कैसा खेल है कि 
कसी ते मचुष्य पर दुःख की रेल पेल और कभी उसी पर सुख़ की 
कल्लोल है |? 

कितनी साधारण सी बात थी परंतु उसका इतना तूल इस 
प्रकार की रचना में संभव है। यह स्पष्ट ही ज्ञात होता 
है कि भाषा चौड़ा लेकर बड़ी देर तक गढ़ी गई है । लिखने- 
वाले का अभ्यास बढ़ जाने पर इस प्रकार भाव प्रकाशन में 
उसे विशेष असुविधा ते! नहीं रह जाती, परंतु उसकी रचना 
साधारणत: अव्यावहारिक सी दे! जाती है। चैघरीजी की 
भांषा इस विषय में प्रमाण मानी जा सकती है। भारतेंदु की 
चमत्कार रहिंत एवं व्यावद्दारिक शैली के ठीक विपरीत यह 
शेल्लो है। इसमें चमत्कार एवं आलंकारिकता का विशेष 
भाग पाया जांता दै। किसी साधारण विषय को भी बढ़ा 
चढ़ाकर लिखना इसमें अभीष्ट होता दै। इस भकार इसकी 
स्वाभाविकता का क्रमागत हास हेता है मरौर चलतापन नष्ट 
र र की रचना में भी “आन पड़ा, 'करोकर' 
'व भी? इत्यादि मिलता है परंतु भाषा का जितना. पुष्ट रूप 
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उस्रमें दिखाई पड़ता है वह स्तुत्य है । उन्होंने भाषा को काव्यो- 
चित बनाने में सोहेश्य चेष्टा की। इसके अतिरिक्त कभी कभी 
अवसर पड़ने पर उन्हेंने धालोचनात्मक लेख भी लिखे हैं। 
इन्हों लेखों को इम आलोचनात्मक साहित्य का एक प्रकार 
से प्रारंभ कह सकते हैं। यों तो उन लेखें की भाषा आलो- 
चना को भाषा नहीं होती थो फिर भी उनमें विषय विशेष का 
प्रवेश मिलता है । 
धीरे धीरे उदू की तत्समता का हास और संस्कृत की 
तत्समवा का प्रभाव बढ़ता जा रहा था। पंडित बद्रीनारायण 
चौधरी की रचना में उदूं की संताष- 
जनक कमी थी परंतु लाल्ला ्रोनिवासदास 
में उदू तस्प्रमता भी अच्छी मिलती दै । इस कथन का तात्प 
यह कदापि नहीं है कि राजा शिवप्रखादजी की भांति इसमें 
उवूं का प्राबल्य था। झब उदू ढंग की वाक्य-रचना प्रायः 
हुत दो रहो थी। उदू शब्दे! का प्रयोग भी दिन पर दिन 
उठता जाता था। इसके सिवा लालाजी में हमें दे।रंगी दुनिया 
नहीं दिखाई पड़ती, जैसी पंडित बाल्क्रष्ण भट्ट की रचना में 
थी। इनकी आषा संयत, सु्रोष भर ढ़ थी। यों तो 
इनके उपन्यास-परीक्षा-गुरु-प्र नाटकों की भाषाओं में अंतर 
व के केवल इतना ही है कि जितना केवल विषय परिवतेन 
* दो जाता है। नाटकों की भाषा बक्तृता के अनुकूल 
दोती थी और परीक्षा-गुरु की भाषा वर्णनात्मक हुई है। इनमें 
बज दिल्ली की प्रोतिकता और पछाहीपन प्रत्यक्ष 
न ट् 
› शस्वरद”, 'तिस्पर? ऐसे प्रयोग भी पाए जाते 
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हैं। इनके अतिरिक्त ये 'तुम्हो! न लिखकर “तुमही?, 
“ठहर” न लिखकर ठैर? आदि अधिक लिखा करते थे। 
विभक्तियों का - प्रयोग भी प्रांतिक्ता से पूर्ण दता था। 
जैसे--लैः (से) मैं? (सें) इत्यादि । इसके उपरांत 
'करै? 'देखे पर भी! रहेंगे! 'जाँतीः 'तहाँ? (वहाँ ) सुने” 
इत्यादि रज छे रूप भी स्थान स्थान पर प्राप होते हैं। “व? 
और 'ब? के उपयोग का तो इन्हें कुछ विचार हीन था। 
किसी किसी शब्द को भी ये शायद श्रमवश अशुद्ध ही लिखा 
करते थे । जैसे 'घैये! के लिये 'घीये या धीय्ये! तथा “शांतः 
के गर में “शांति? का प्रयोग प्रचुरता से कंरते थे। इसके 
अतिरिक्त व्याकरण संबंधी साधारण भूले! का हना तो 
उस समय की एक विशेषता थी। जैसे “'प्रथ्वीराज--(संये- 
गिता से) प्यारी | ..तुम ही मेरा चैभव रौर तुमही मेरे सरवर 
द्वो।” “छत्तीस वर्ष में,” ऐसे प्रयोग स्थान स्थान पर 
बराबर मिलते हैं। इन सब चुटियों को रहते हुए भी 
माषा में संयम दिखाई पड़ता दै । परिमार्जन का सुंदर रूप 
मिलता है। न उछल कूद रती है सर न भद्दा चमत्कार 
ही। सीधा साधा व्यावहारिकं रूप दी प्रयुक्त हुआ है । 
इस प्रकार की आषा में उच्च विचारों का भी निदशेन ह सकता 
है और सामान्य विषयों का भी। जैसे-- 

“अब इन वृत्तयो मे से जिस बृत्ति के अनुसार मड करे वह उसी 
मेल सें गिना जाता है। यदि धर्म प्रदृत्ति प्रबळ रही ता वह मचुष्य 
अच्छा समका जायगा और निक प्रबृत्ति प्रबळ रद्दी ते वह मलुष्य नीच 
गिना जायगा और इस रीति से भले इरे मलुष्यों की परीका समय 
पाकर अपने आप हो जायगी, बढ्कि अपनी दृत्तियों के पहचान- 
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कर मलुष्य अपनी परीक्षा भी आप कर सकेगा। राजपाट, धन 
दळत, विद्या स्वरूप वंश मर्यादा से भले जुरे मनुष्य की परीक्षा नहीं 
हो सकती ।?” 

“पृथ्वीराज--( ग्रीति से संयोगिता की ओर देखकर ) मेरे नयने! 
के तारे, मेरे दिए के हार, मेरे शरीर का चंदन, मेरे प्राणाधार इस 
समय इस लोकाचार से क्या प्रयोजन है ? जैसे परस्पर के मिलाप में 
सोतियों के हार भी हृदय के भार मालूम होते हैं, इसी तरह ये 
लोकाचार भी इस समय मेरे व्याकुळ हृदय पर कठिन प्रहार हैं । प्यारी | 
रक्षा फरो अब्र तक तो तुमारे नयनो की बाण-वर्पा से छिन्नकवच हो 
मैंने अपने घायल हृदय को सम्हाळा एर अब नहीं सम्हाला जाता ।'? 

इस समय के गद्य साहित्य का सुंदर उदाहरण ठाकुर 
जगमेहनसिंह जी की रचनाओं में प्राप्त होता है। ठाकुर 
साहब हिंदी साहित्य के अतिरिक्त संस्कृत 
एवं अगरेजी भाषा के भी च्छे जान- 

कार थे। इसकी छाप उनकी लेखनी से स्पष्ट ऋश्नकती है | 
उनकी रचनाओं में न तो पंडित प्रतापनारायण की भाँति विरा- 
मादि चिहों की अव्यवस्था मिलती है झर न लाला श्री- 
निवासदास की भाँति मिश्रित भाषा एवं शब्दों के अनियं- 
त्रित रूप ही मिलते हैं। यों तो “शाची? 'तुम्हैं समर्पित हैः 
'जिसे दूँ? “इम क्या करें? चाहती दो? घौर “धरे हैं? इत्यादि 
पूर्वी रूप मिलते हैं परंतु फिर भी भाषा का जितना बोधगम्य, 
स्वाभाविक, तथा परिष्कृत परिमाण हमें इनकी रचनाओं में परापत 
होता है उतना साधारणतः सामान्य लेखकों में नहीं मिलता | 
ठाङर साहब भी स्थान स्थान पर ठीक बैसी ही गद्य काव्या- 
के आषा का उपयोग करते थे जैसी कि हमें भटजी की 
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रचना में प्राप हुई थी। शेली के विचार से इनकी ल्लेखन- 
प्रणाली स्पष्ट और अलंकृत होती थो परंतु उसमें प्रेमघन? की 
उलभनवाली वाक्य-रचना नहीं रहती थी। उनकी शौज्ञी में 
तड़क अडक च होते छुए भी चमत्कार और अनेखापन है जो 
केवल उन्हीं की वस्तु कही जा सकती है। उसमें एक व्यक्तित्व 
विशेष की झलक पाई जाती है। संस्कृत-ज्ञान का उपयोग 
इन्होंने अपने शब्द-चयन्न में किया है। शब्दों की सुंदर 
सजावट से उनकी षा में कांति ग्रा गई है। इस काति के 
साथ मधुरता एवं संस्कृति का सामंजस्य है। जैसे-- 

“जहा के शल्लकी डृच्तों की छाल .में हाथी अपना बदन रगड़ 
रगड़कर खुजली मिटाते हैं और उनमें से निळा चीर सब्र वन के 
एपितल् समीर को सुरभित करता है संजु चंजुलकी ळता और नीळ 
निज्चुल के निङुंज जिनके पत्ते ऐसे घने कि सूयं के किरणों का भी नहीं 
निकलने देते इस गदी के तद पर शोभित हैं। ऐसे .वंडकारण्य के 
प्रदेश सें भगवती चित्रोत्पला जा नीलोत्पल्रों की साड़ियों और मनेहर 
पहाड़ियें के वीच दाकर बहती हैं, कंकणुद्ध नामक पथेत से निकलकर 
अनेक दुर्गभ विषप्त और असम भूमि के ऊपर से, बहुत से तीयो और 
नगरों के! अपने पुण्य जळ से पावन करती पूर्व सश्र में गिरती दै” 

“सेर,......चह श्यामलता थी, यह उसी खता मंडप के मेरे मात- 
सरोवर की श्यामा सरोजिनी है, इसका पात्र और कई नहीं जिसे दूँ । 
हाँ एक भूळ हुई कि श्यामा-स्वम एक 'प्रेमपात्र! को अपित किया . 
गया। पर यदि तुम ध्यान देकर देले ते वास्तव में भुळ नहीं हरे । 
इम क्या करें तुम आप चाइती है। कि ढोल पिटे; आदि ही से उसने 
पुसता की रीति एक भी नहीं निबाही, हमारा दोष नहीं हुम्हीं विचारो 
मन चाहे ते अपनी 'तद॒रीर' और “पुकबाढ! देख लो दफूर के दझूर 
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मिसिलवंदी होकर घेरे हैं, अपने कहकर बदुछ जाने की रीति अधिक 
थी इसलिए 'प्रेमपात्र? को स्वप्न समपित कर शाक्षी बनाया, अब केसे 
बद्ळोगी !'? 
भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र के बाल्यकाल में ही प्राये-समाज 
के प्रचार ने हिंदी की गद्य शैली में कई आवश्यक परिवतेन किए। 
बास्तव में गद्य के विकास के लिये यह 
आवश्यक होता है कि उसमें इतना बल | 
गा जाय कि घाद-विवाद भली भाँति हो 
सके, विषय का सम्यक्‌ प्रतिपादन हो सके । यह उसरी समय 
संभव है जब कि भाषा में बल का संचार व्यापक रूप से होने 
क्गे | वाद-विवाद का ही विशद रूप व्याख्यान दै, उसमें वाद- 
विवाद का मननशील एवं संयत आभास रहता है। किसी 
विषय का सम्यक्‌ गवेषण करने के उपरांत बलिष्ठ और स्पष्ट भाषा 
में जो विचार-धारा निःसृत होती है उसी का नाम है व्याख्यान | 
इस्र धमे विचार को व्यापक बनाने के लिये जो व्याख्यानो 
कोर वक्तताओं की धूम मची उससे हिंदी गद्य को बड़ा 
प्रोत्ताइन मिला। इस घाभिंक आंदोलन के कारण सारे 
उत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार हुआ । इसका कारण यह 
था कि झआार्य-समाज के प्रतिष्ठापक स्वामी दयानंदजी ने, युज: 
राती होने पर भी, हिंदी का छी आश्रय लिया था। इस 
चुनाव का कारण हिंदी की व्यापकता थी। अस्तु हिंदी कं 
प्रचार के अतिरिक्त जो प्रभाव गद्य शैली पर पड़ा ब्द अधिक 
विचारणोय है। व्याख्यान अथवा वाद-विवाद को प्रभाव 
शाली बनाने के लिये एक ही बात को कई बार से घुमा फिरा- 
कर कहने को भी झावश्यकता होती है। सुननेवालों पर 
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इस रीति के भाव-व्यंजन का प्रभाव बहुत अधिक पड़ता है। 
इस प्रकार की शैली का प्रभाव हिंदी गद्य पर भी पड़ा और यही 
कारण है कि गद्य की नित्य भाषा भो इस प्रकार की हो गई-- 

“क्या कोई दिव्यचकु इन अवरो की गुढाई, पंक्तियों की सुधाई 
और लेख की सुघड़ाई को अनुत्तम कहेगा ? क्या यही साम्यता है 
कि एक सिर आकाश पर और दूसरा सिर पाताळ पर छा जाता -है ? 
कया यही जल्द्पना है कि लिखा आलूबुखारा और पढ़ा उल्लू बिचारा, 
लिखा छन्नू पढ़ने में आया रूब्बू। अथवा में इस विषय पर इतना 
जार इसलिये देता हूँ कि आप लोग सोचें समे विचारे और 
अपने नित्य के व्यवहार में प्रयोग में ळावे। इससे आपका नेतिक 
जीवन सुधरेगा, आपमें परो की अनुभूति दागी चौर होगी देश तथा 
समाज की भलाइ ।'” 

इसके अतिरिक्त गद्य शैलो में जो व्यंग आषा का रुचिकर 
रूप दिखाई पड़ता है वह भी इसी .घामिक आंदोलन का अप्र- 
त्यक्ष परिणाम है । इस आर्ये-समाज के प्रतिपादकों को जिस 
समय भिन्न धर्मावलंबियों से वाद-विवाद करना पड़ता था उस 
समय ये अपने दिली शुबारों को बड़ी मनोरंजक, आकर्षक तथा 
व्यंग भाषा में निकालते थे । यही नहं, बरन वाद-विवाद 
एवं वक्तताओं के सिलसिले में ये लोग “सीधी, तीत्र भौर 
छकड़तेड़ भाषा” का प्रयोग करते थे। इन सब विशेषताओं 
का प्रभाव स्पष्ट रूप से उस समय फे गद्य-लेखकों पर पड़ा । 
वालक्रष्ण भट्ट प्रश्नति लेखकों की रचनाओं में व्याख्यान की भाषा 
का आभास प्रकट रूप में दिखाई पढ़ता है। इन सब बातें 
के अतिरिक्त हम यह देखते हैं कि नाटकों में प्रयुक्त कथोपक- 
थन की भाषा का भी आधार यही वाद-विवाद की भाषा दे । 
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उस समय नाटक अधिक लिखे गए ओऔर उन नाटकों के 
कथोपकथन में जिस साषा-शैली का प्रयोग हुआ वह यही 
, वाद-विवाद की भाषा-शैल्लो है। इस प्रकार यह निश्चित है 
कि इस समय के धार्मिक आंदोलन का जो रूप समस्त उत्तरी 
भारत में फैला वह हिंदी गदय-शैलो की अभिद्द्धि का .बड़ा 
सहायक हुआ । जिस साषा-शैल्ली को संयत एवं सुघड़ बनाने 
क लिये सैकड़ों वर्षों की आवश्यकता होती वह इस आदोलन 
के इथल-पुथल में अविलंब ही सुधर गई । 
इसी समय गद्य संसार में पंडित गोविंदनारायण मिश्र के 
समान धुरंधर लेखक प्रादुभूत हुए। अभी तक गद्य साहित्य 
में प्रचंड पांडित्य का प्रदशन किसी की 
शैली में लदी हुआ था। यों ते पंडित 
बद्रीचारायण चौधरी की भाषा का रूप भी पांडित्यपूर्ण एवं 
गद्य-काव्यात्मक था, परंतु उनमें उतनी दीघ खमासांत पदावली 
भद पाई जाती जितनी कि मिभ्रजी की रचना में प्रचुरता से 
प्राप्त होती है। इसमें गद्य-काव्यात्मकता की इतनी अधिकता 
है कि स्थान स्थान पर भावनिदर्शन अरुचिकर एवं अस्पष्ट हो 
गया है। ध्रस्पष्ट बह इस विचार से दो जाता है कि वाक्य 
के अंत तक आते प्राते पाठक की स्मरण-शक्ति इतनी भाराकुल 
दे जाती है कि उसे वाक्यांशों झथवा बाक्यों के संबंध तक का 
ध्यान नहीं रह जाता । इस प्रकार की रचना केवल दशनीय 
भोर पठनीय ही दाती दे वोघगम्य नहं । भाषा के गुण भी 
इसमें नहीं मिल सकते; क्योंकि इसमें न तो भावों का विनि- 
मप सरलता से हो सकता है भर न भाषा बेघगम्य ही होती 
दै। संसार का कोई भी प्राणी इस प्रक्कार की भाषा में 


रोचि दनारायण मिश्र 
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विचारों का आदान प्रदान नहीं करता । स्वतः लेखक को 
घंटों लग जाते हैं परंतु फिर सी वाक्यों का निर्माण नहीं ह 
पाता । यह बात दूसरी है कि इस प्रकार का लेखक लिखते 
लिखते इतना अभ्यस्त दो जाता द कि उसे इस विधि विशेष से 
वाक्य-रचना में कुशलता प्राप्त ह जाती है। परंतु इस रचना 
का न तो! हम गद्य काव्य ही कह सकते हैं धरोर न कथन का 
चमत्कारिक ढंग ही । यइ ते भाषा की वास्तविक परिभाषा 
से कोसों दूर पड़ जाता है। भाषा की उद्दोघन शक्ति एवं 
उसके व्यावहारिक प्रचलन का इसमें पता ही नहीं लगता । इस 
प्रकार की रचना का यदि एक्क ही वाक्य-समूह पढ़ा जाय ते 
संभव है कि उसकी बाह्य आकृति पांडित्यपूणे और सरस ज्ञात 
हो, परंतु जिस सम्य उसके भावों के समके का प्रयत्न किया 
जायगा उस समय मस्तिष्क झे ऊपर इतना वोझ पड़ेगा कि 
थोड़े ही समय में वह थककर बैठ जायगा। परमात्मा की 
सदिच्छा थी कि इस प्रकार को पांडित्य प्रदशन एषे वाग्जाल 
की ओर लेखकों की प्रवृत्ति नहीं छुकी, अन्यथा भाषा का 
व्यावहारिक तथा बेधगम्य रूप तो| नष्ट हे! ही जाता, साथ ही 
साहित्य के विकास पर भी धक्का लगता। इस प्रकार की भावना 
अथवा अरुचि का विनाश सी खाभाविक ही था; क्योंकि 
वास्तव में जिस रतु का आधार सत्य पर आश्रित नहीं रहता 
उसका विकास हे! ही नहीं सकता । यही कारण दै कि भिश्रजी 
की शेली का आगे विकास नहीं हो! सका । मिश्री की 
रचना की एक झलक यहाँ दिखाई जाती दै 

“जिस सुजन समाज में सहख्रों का समागम बन जाता है जर्हा पठित 
कोविद्‌, कूर, सुरलिक, अरसिक, सब भेणी के मनुष्य मान्न का समा" 
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चेश है, वह जिस समय सुकवि, सुपंडितों के मस्तिष्क सोते के अदृश्य 
प्रवाह-मय प्रगत्म प्रतिभा-स्रोत से समुत्प कल्पना-कल्ित अभिनव साव 
माधुरी भरी छुछकती अति मधुर रसीली त्रोतःस्वती उस हंसवाहिनी 
हि'दी सरखती की कचि की सुवर्णे विन्यास समु॒त्सुक सरल रसना रूपी 
सुचमत्कारी उत्स ( झरने ) से करव कळ कलित अति सुळलित 
प्रत्रल प्रवाह सा उमड़ा चला आता, मर्मश रसिकं को श्रवणपुटरंध्र की 
राह मन तक पहुँच सुधा से सरस अनुपम काव्यरस चखाता है, उस 
समय उपस्थित श्रोता मात्र यद्यपि छुंद-बंद से स्वच्छुंद़ ससुच्चारित शब्दृ- 
लहरी-प्रवाह-पुँज का सम भाव से श्रवण करते हैं परंचु उसका चमत्कार 
झनेद्‌ रसास्वादन सबके स्वभाव से नहीं होता । जिसमें जितनी योग्यता 
है जा जितना मंमेज्ञ हे और रसज्ञ हे शिक्षा से सुसंस्कृत जिसका मन 
जितना अधिक स्ागसु'दरतासंपन्न है, जिसमें जैसी धारणा शक्ति और 
बुद्धि है वह तदनुसार ही उससे सारांश ग्रहण तथा रस का आस्वादन 
भी करता है। अपने मन की स्वच्छता, योग्यता और संपन्नता के अचु- - 
रूप ही उस चमत्कारी अपरूप रूप का चमकीला प्रतिबिंब भी उसके 
सन पर पड़ता है। परम वदान्य मान्यवर कवि कोविद्‌ तो सुधा-वारिद 
से सब पर सम भाव से खुले जी खुले हाथें सुरस बरसाते हैं, परंठु सुर- 
सिङ समाज पुष्प वारिका किसी प्रांत में पतित ऊसर समान सूसरचंद 
मंदमति सूखे और अरसिकों के मनमसस्थल पर भाग्यवश सुखसगं प्रताप 
से निपत्तित उन सुधा से सरस बूं दें के भी अंतरिक्ष सें ही स्वाभाविक 
विलीन हो जाने से बिचारे उस नवेली नव रस से भरी बरसात में भी 
उतत प्यासे और जैसे थे वैसे ही शुष्क नीरस पड़े घूछ उड़ाते हैं । कवि 
कोविदों की कोमळ कल्पना कलिता कमनीय कांति की छाया उनके 
वैसे प्रगाढ़ तमाच्छुन्न मलिन मन पर केसे पड़ सकती है ??” 


एक अंगरेजी आषा क आलोचक ने डाक्टर जानसन को 
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गद्य-शैली का विवेचन करते हुए लिखा है कि उसमें ऐसी भयं- 
करता मिलती है साने मांस के लोथड़े बरस रहे हों। मेरा भी 
टीक यही विचार मिश्रजी की शैली के संबंध में है। इनकी 
शेली में वाक्यों की लंबी दौड़ थार तत्सम शब्दों के 
व्यवहार की बुरी लत के अतिरिक्त इतनी विचित्रता है कि भयं- 
करता आ जाती है । उपसगों के अनुकूल प्रयोग से शब्दाथा 
सें विशिष्ट व्यंजना प्रकट दती है परंतु जब वह व्यर्थे का 
आरडवर बना लिया जाता है तब एक विचित्र भहापन प्रकट 
होने लगता है । जैसे 'पंडित' 'रस' घ्रौर 'ललित' के साथ 
'सु?, “लुस्य? और “उच्चरित? के साथ “सम्‌? लगाकर अजनबी 
जानवर तैयार करने से भाषा में अस्वामाविकता भ्रौर अव्याब- 
हारिकता बढ़ने के अतिरिक्त और कोई भलाई नहीं उतपन्न हो 
सकती । इस संस्कृत की तत्सम शब्दावली तथा समासांत 
पदावल्नी के बीच बीच में तद्भव शब्दों का प्रयाग करना मिश्रजी 
को बड़ा प्रिय लगता था। परंतु तत्समता के प्रकांड तांडव 
में बेचारे “राइ? ' पहुँच? “बरसात? “मूसरचंद? बूँद' झादि 
शब्दं की दुगेति हो रही दै। मिश्रजी सदैव 'सुचा देना? अनेको 
घेर? और “यह ही? का प्रयोग करते थे । विभक्तियों को ये 
केवल शब्द के साथ मिलाकर लिखते ही भर न थे प्रत्युत 
उनका प्रयोग झावश्यकता से अधिक करते थे। इसके फल 
स्वरूप उनकी रचना शिथिल दे! जाती थी । भाषा को प्रकृति 
के बदलने में” अथवा 'किसी प्रकार की दाति का दोना संभव 
नहीं था? में यह बात स्पष्ट दिखाई पड़ती दै । 09, हा 
प्रकृति बदलने में? अथवा 'किसी प्रकार हानि होना संभव नहीं 
था? लिखना कुछ बुरा न देता । “तत्व निर्णय का दोना 
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असंभव सममिए” में यदि 'का? विभक्ति तत्व के साथ लगा 

. दी जाय तो भाव अधिक बोधगम्य ह जायगा । 

इस भाँति इम देखते हैं कि मिश्रजी की भाषा चाहे भ्ाजु- 

प्रासिक होने के कारण श्रुतिमधुर अखे ही छगे परंतु वास्तव में 
बड़ी भ्रव्यावद्दारिक एवं बनावटी है। उनके एक एक वाक्य 
निहाई पर रखकर इयोड़े से गढ़े गए जान पड़ते हैं। इस 
गद्य-काव्यात्मक कही जानेवाल्लो भाषा फे अतिरिक्त सिश्रजी 
अपने विचार से जा साधारण भाषा लिखते थे वह भी उसी 
ढंग की द्वोती थी । उस्रमें भी व्यावहारिकता की मात्रा न्यून 
ही रहती थो, उत्कृष्ट शब्दावज्ञी का प्रयोग औ।र तद्भवता का 

` प्रायः लोप उसमें भी रहता था| भाव-व्यंजना में भी सर- 
हता नहीं रहती थी । डाक्टर जानसन की 87870 ९।०- 
quent snoquipidalian phase0]02) का आनंद हिंदी गद्य 
में भिश्रजी की ही शैली में मिलता है । जब वे साधारण वाइ- 
विवाद के आलोचनात्मक विषय पर भी लिखते थे उस समय 
भी उनकी भाषा और शैली उसी कोटि की होती थी । उनकी 
क्षाघारण विचार-विवेचना के लिये भी गवेषणात्मक भाषा ही 
आवश्यक रहती थो । जेसे-- 

“साहित्य का परम सु'दर लेख लिखनेवाला! यदि व्याकरण. में पूर्ण 
अभिज्ञ न होगा तो उससे ब्याक्रण की अनेकों अशुद्वि्या अवश्य 
होंगी। वैसे ही उत्तम वैयाकरण व्याकरण से विशद्ध लेख लिखने पर 
भी अळंकार-शाखों के दूषणों से अपना पीछा नहीं छोड़ा सकता है । 
अळंकार-सूषित साहित्य-रचना की शैली स्वतंत्र है। इसकी अभि- 
शता उपार्जन करने के शाख भिन्न हैं. जिनके परमेतत्तम विचार में 
ज्ाकरण का अशद्वि-विरिश लेख भी साहित्य में सर्वोत्तम माना 
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जाता है। सारांश यह कि अत्यंत जुविशाळ शब्दारण्य के अनेकों 
विभाग वर्तसान हैं उसमें एक विषय की योग्यता वा पांडित्य के लास 
करने से ही कभी कोइ व्यक्ति सब विषयों में अभि नहीं हो सकता 
है। परंतु अभागी हि दी के भागय में इस विषय का विचार ही माने 
विधाता ने नहों लिखा हे। जिन महाशयो ने समाचारपत्रों में 
स्वनासाँकित लेखें का सुद्वित कराना कतेम्य समझा और जियके बहुत 
से लेख प्रकाशित हो चुके- है, सवे साधारण में इस समय वे सब 
के सब हिदी के भाग्य-विधातः और सब विपयों के ही सुपंडित माने 
जाते हैं। में इस सेड़ियाघसान को हिदी की उन्नति के विषय सें 
सबसे बढ़कर वाधक और भविष्य में विशेष अनिष्टोत्पादक समता 
हूँ । अनधिकार चर्चा करनेवाले से बात बात में अम प्रमाद संघरित 
होते हैं। नामी लेखकों के अम से अशिक्षित समुदाय की ज्ञानोज्नति 
की राह में विशेष प्रतिबाधक पड़ जाते हैं। यह ही कारण है कि 
तत्वदर्शी विज्ञ पुरुष अपने अम का परिज्ञान होते ही उसे प्रकाशित 
कर सर्व साधारण का परमे!पकार करने में क्षणमात्र भी विलंब नही 
करते, बल्कि विलंब करने को मदा पाप सममते हैं ।'” 


यह मिश्रजी की आलोचनात्मक भाषा का उदाहरण है। 
इसमें भी गुणवाची शब्दों एवं उपसर्गों की भरमार है। इसमें 
भी उन्होंने किसी बात को साधारण ढंग से न कहकर अपने 
द्रविड़ प्राणायाम का ही अवलंबन किया है | “'द्रपने लेख 
पापः : के स्थान पर “समाचारपत्रं में स्वतामांकित लेखों 
का सुद्रित कराना अपना कर्तव्य समभा लिखना ही पे 
लिखना समभते थे । किसी विषय को साधारण रुप सें कहना 
उन्हें बिलकुल अच्छा न लगता था। निय की बोलचाल में 
वे असाधारण शब्दावली का प्रयोग करते थे। में ता जब 

३१ 
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उनसे मिलता और बात चीत करने का अवसर पाता तो सदैव 
उनकी बातें सचेष्ट होकर सुनता था क्योंकि मुझे इस घात क्षा 
भय लगा रहता था कि कहीँ कुछ समझने में भूल कर अंडबंड 
उत्तर न दे दूं । अस्तु, भाषा की दुरूदता तथा विचित्रता ` 
के एक ओर रखकर हमें यह मानने में कोई विवाद नहां है 
कि मिश्रजी ने व्याकरण संबंधी नियमन में बड़ा उद्योग किया 
था। यही ते समय था जब कि लोगों कां ध्यान व्याकरण 
के भ्रौचिय की ओर खिंच रहा था और अपनी भाषा संबंधी 
त्रटियों पर विचार करना आरंभ हो रहा था। इन्होने 
विभक्तियों का शब्दों के साथ मिलाकर लिखने का प्रतिपादन 
किया और स्वयं उसी प्रणालो का अनुसरण किया । 

मिश्रजी के ठीक उलटे बाबू बालमुकूंद गुप्त थे। पक ने 
अपने प्रखर पांडित्य का आभास अपने समासांत पढ़ें और 
संस्कृत की प्रकांड तत्समता में झलकाया, 
दूसरे ने साधारण चलते उदू. के शब्दों को 
संस्कत के व्यावहारिक तत्सम शब्दों के साथ मिलाकर अपनी 
उदू'दानी की गजब बहार दिखाई। एक ने अपने वाक्य- 
विस्तार का प्रकांड तांडव दिखाकर मस्तिष्क को मथ डाला, 
दूसरे ने चुभते हुए छोटे छोटे वाक्यों में अजब रोशनी घुमाई । 
एक ने अपने द्रविड़ प्राणायामी विधान से लोगों को व्यस्त कर 
दिया, दूसरे ने रचना-प्रशाली द्वारा अखबारी दुनिया में वह 
युददावरेदा्ी दिखाई कि पढ्नेवाल के उभड़ते हुए दिलों में 
तूफानी गुदगुदी पैदा हो गई। .एक को सुनकर लोगे! ने 
केना शुरू किया “बस करो | बस करे।।” दूसरे को 
सुनते ही क्या खूब | आई जीते रहो !! शाब्राश [!] की 
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आवाजें आने लगीं । इसका कारण केवल एक था, वह यह 
कि एक ते अपने को संसार से परे रखकर केवल एक शब्द- 
सय जगत रचना चाहता था और दूसरा वास्तविक संखार के 
हृदय से हृदय मिलाकर व्यावहारिक सत्ता का आभास देना 
चाहता था । 
गुप्तजी कई वर्षों तक उदू. समाचारपन्न का संपादन कर चुके 
थे । वे उदू भाषा के अच्छे ज्ञाता थे। उन्होने भाषा को रुचि- 
पूणे बनाना भली भाँति सीख लिया था। मुहावरों का सुंदर 
र उपयुक्त प्रयोग वे अच्छी तरह जानते थे। निल समा- 
चारपत्न की चलती भाषा लिखते लिखते इन्हें इस विषय में 
स्वाभाविझ ज्ञान प्राप्त हो गया था कि छोटे छोटे वाक्यों में 
किस प्रकार भावों का निदशन हा सकता है। बीच बीच 
सें युद्दावरों के व्यापक प्रयोग से भाषा में किस प्रकार जान 
डालनी होती है यह भी वे मली आँति जानते थे; यों तो 
उनकी रचना में स्थान स्थान पर उदू की अभिन्नता को झलक 
स्पष्ट पाई जाती है, पर वह किसी प्रकार आपत्तिजनक 
नहीं है; क्योंकि पहले ता ऐसे प्रयोग कम हैं, दूसरे उनका 
प्रयोग बड़े सुंदर रूप में हुआ है । इनके वाक्य छोटे होने 
पर भी संगत और दृह होते थे। उनमें विचारों का निराकरण 
बड़ा ही स्पष्ट बोघगम्य होता था। इन्हीं का सहारा लेकर 
शुप्तजी सुंदर चित्रों का मनोहर रूप अंकित करते 
जैसे--.. 

“शर्माजी महाराज बूटी की छुन में लगे हुए थे। सिल बह से 
भंग रगडी जा रही थी। मिर्च मसाला साफ हो रहा था। बादाम 
इकायची के छिलके उतारे जाते थे। नागपुरी गारंगियाँ छीळ छील- 
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कर रस निकाला जाता था । इतने में देखा कि बादळ उमड़ रहे हैं । 
चीठ़ें नीचे उतर रही हैं, तबीभ्रत सुर्ुरा उठी । इधर घटा बहार में 
बह्ार। इतने में वायु का वेग बढ़ा, चीले अइश्य हुई, अंधेरा छाया, 
बूँद गिरने लगीं । साथे दी तड़तड़ धड़घड़ होने ळगी, देखो झले 
गिर रहे हैं। आले थमे, कुछ वर्षा हुई । बूढ़ी तयार हुईं, ब्र भोळा 
कह शर्माजी ने एक लोटा भर चढ़ाई । ठीक उसी समय लाळडिग्गी 
पर बड़े ळाट मिंटो ने बंग देश के भूतपूर्वे छोटे ळाट उड़ने की 
मूर्ति खोली । ठीक एक ही समय कळकक्ते में यह दे! आवश्यक काम 
इुए। भेद इतना ही था कि शिवशंश्च के बरामदे के छत पर बुँदे 
गिरती थीं और ळाडं मिंटो के सिर या छाते पर ।?? 
च्रिता-्रोत दूसरी ओर फिरा । विचार आया कि काल अनत 
है। जा बात इस समय हे वह सदा न रहेगो। इससे एक समय 
अच्छा भी आ सकता है। जो बात आज आठ आठ आंसू रुळाती है 
वही किसी दिन वड़ा झानंद उत्पन्न कर सकती है। एक दिन ऐसी ही 
काली रात थी । इससे भी घोर अंधेरी भादे कृष्ण अष्टमी की अघं रात्रि, 
चारों ओर घोर अंधकार-वषां ददाती थी बिजली कदली थी घन गरजते 
थे । यमुना उत्ताल तरंगों में बह रही थी। ऐसे समय में . एक बढ़ 
पुरुष एक सद्यजात शिक्ष को गोद में लिए मधुरा के कारागार से 
निकल रहा था--वह और कोई नहीं थे यदुवंशी महाराज वसुदेव थे 
और नवजात शिशु कृष्ण । वही बाळक आगे कृष्ण हुआ, ब्रजप्यारा हुआ, 
उस समय की राजनीति का अधिष्ठाता हुआ । जिधर वह हुआ उधर 
विजय डु । जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुई। वही हि दुओं 
का सूर्वप्रधान अवतार हुआ और शिवशंभरु शर्मा का इंश्देव। वह 
कारागार हि ठुओं के लिये तीये हुआ ।?' 


इन अवतरणों से इनकी व्यावहारिकता का पता लग जाता 
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है। अपने विषय को किस प्रकार गुप्तजी छोटे. छोटे परंतु 
शक्तिशालो वाक्यों में प्रकट करते थे । स्थान स्थान पर एक 
बात दुरा दी गई है। इससे भाव-व्यंजना में दृढ़ता और 
विशेषता आ गई है। "जिधर वह हुः्रा उधर विजय हुई। 
जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुई |” यहां केवेल एक ही . 
वाक्य से अभीष्ट अर्थ की पूर्ति हो सकती थी; पर उस अवस्था 
में उल्लमें इतना बल संचारित न दोता जितना वतेमान रूप में 
है। इनकी भाषा का प्रभाव देखकर तो स्पष्ट कहना पड़ता है 
कि यदि शुप्तजी नाटक लिखते ता भाषा के विचार से अवश्य 
ही सफल रहते । कथन प्रणालो का ढंग वार्तिक है । इसके 
प्रतिरिक्त भाषा भी बड़ी परिमार्जित पाई जाती है। शैली । 
बड़ो ही चलती पर व्यावहारिक है। कहां भी हमें ऊबड़ 
खाबड़ नहों मिलता। वाक्यों का उतार चढ़ाव बिलकुल 
भाव के अतुकूल हुआ दै। वास्तव में गुप्तनी की भाषा 
प्रौह़ रूप की प्रतिनिधि दै । उंब्च विचारों का इस प्रकार 
छोटे छोटे मुद्दावरेदार वाक्यों में घौर इतनी सरलता से व्यक्त 
करना टेढ़ी खीर है। 

गुप्तजी आल्े'चक भी अच्छे थे। भाषा पर अच्छा भ्रधि- 
कार रहने से उनकी आलोचना में भी चमत्कार रहता था । 
किस बात को किंस ढंग से कहना चाहिए इसका विचार वे 
सदैव रखते थे। ` साथ ही कथन-प्रणालो रुखी न दो इस 
विचार से बीच बीच में व्यंग्य के साथ वे विनोद की मात्रा भी 
पूर्ण रूप में रखते थे । इस प्रकार के लेखों में वे पंडित महा- 
वीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति भाषा का खिचड़ी रूप ही प्रयोग 
में लाते थे। क्योकि वे भी समझते थे कि इस प्रकार उनकी 
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लेख साधारणतः भ्रधिक व्यापक एवं व्यावहारिक हो 
सक्ेगा। जैसे-- 

“सरकार ने भी कवि-वचन-सुधा की सो बारिया खरीदी धीं । 
जब उक्त पन्न पाचक होकर राजनीति संबंधी थोर दूसरे लेख श्वाधीन 
साव से लिखने ळगा तो बड़ा आंदोलन अचा, यपि दाकिमों में बाबू 
हरिश्चंद्र की बड़ी प्रतिष्ठा थी, वह झानरेरी मजिस्ट्रेट नियुक्त किए गए 
थे तथापि वह निडर होकर लिखते रहे ओर सर्च साधारण में उनके 
पन्न का आदर होने लगा। यद्यपि दि'दी भाषा के प्रेमी उस समय 
बहुत कम थे तो भी हरिश्चंद्र के छलित ळलित लेखों ने लोगों के जी 
में ऐसी जगह कर ली थी कि कत्रि-घचन-सुधा के हर नंबर के छ्ये 
छोगों को टक्षटक्की छृगाए रहना ,पड़ता था। जो लोग राजनीतिक 
दृष्टि से उसे अपने विरुद्ध समझते थे वह भी प्रशंसा करते थे। दुःख 
की वात है कि बहुत जल्द कुछ चुगुरुखोर लागों की इष्टि उस पर पड़ी । 
उन्होंने कवि-वचन-सुधा के कई लेखों को राजद्रोहयूरित बताया, दिइळ गी 
की बातों को भी वह निंदासूचक बताने खगे। सरसिया नामक एक 
लेख उक्त पत्र में छुपा था, यार छोभों ने छोटे लाट सर विलियम स्यार 
को समझाया कि यह आप ही की खबर ली गई है। सरकारी सहा- 
यता बंद हो गई। शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर केपसन साहब 
ने बिगदकर एक चिट्टी छिखी। हरिश्चंद्रजी ने उत्तर देकर 
बत कुछ समझाया बुकाया। पर वहां यार लोगों ने जो रंग 
चढ़ा दिया था बह न उतरा । यहाँ तक कि बाब हरिश्चंद्र 
की चढाई “हरिश्चंद्र चंद्रिका” और "'बाळावोधिनी”? नामक दो 


मासिक पत्रिकाओं की से 
मी बद हो गई ७? सौ कापियाँ प्रांतीय गवनसेंट लेती थी वह 


प्रत्येक विषय छे इतिश्ञस में एक सामान्य बात दिखाई 
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पड़ती है, वह यह है कि काल विशेष में उसके भोतर एक 
ऐसी अवस्था उत्पन्न दती है जब कि अकस्मात कुछ ऐसे 
कारण उपस्थित हे जाते हैं जिनके कारण एक प्रबल परिबतैन 
ह जाता है । ये कारण षरतुतः कुछ दिनों से उपस्थित रहते 
हैं, परंतु अबसर विशेष पर ही उनसे प्रेरित घटना का विस्फोटन 
होता है। यही नियम साहित्य के इतिहास में भो घटित 
हाता है। उसमें भो किसी विशेष समय पर कई कारणों के 
आकस्मिक संघर्ष से विशेष उल्ट-फेर ह जाता है। हिंदी 
गद्य के धारावाहिक इतिहास में सन्‌ १०० ३० वास्तव में 
इसी प्रकार का समय विशेष था । यों तो लेखन-कला के प्रसार 
का आरंभ बहुत समय पूव ही हो चुका था, भ्र अब तक 
कितने ही प्रतिभाशाली छोखक उत्पन्न हो चुके थे जो अपनी 
रचनाओं की विशेषता की छाप हिंदी साहिल पर लगा चुके 
थे; परंतु सब्‌ १४०० में न्यायालयों में हिंदी फा प्रवेश, काशी 
की नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा सरकार की सहायता से हिंदी 
की इस्तलिखित पुस्तकों की खोज और प्रयाग में “सरस्वती! 
ऐसी उन्नतिशील पत्रिका का प्रकाशन एक साथ ही आरंभ 
हुआ। गद्य की व्यापकता का क्रमिक विकास होते देखकर 
सतर्क लेखकों के हृदय में यह विचार उत्पन्न हुआ कि भाषा 
की व्यवस्था आवश्यक है । 

अभी तक-ते गय का प्रकाशन ही प्रकाशन होता रहा | 
लोगो का विचार यही था कि भाषा का किसी प्रकार स्वरूप 
स्थिर हे चर उसके आवश्यक विषयों पर कुछ न कुछ लिखा 
जाय। यही कारण है कि उस समय के प्रधान लेखकों में 
भी व्याकरण की घोर भ्बइेछना प्रायः पाई जाती है। गुण- 
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वाचक “शात? को “शांति? भाववाचक संज्ञा, और “नाना देश 
मे, 'श्यामताई', “जात्यासिमान’, “उपरोक्त!, “३६ वर्ष में), 
'इच्छा किया,” "आशा किया” आदि प्रयोग आघा व्याकरण 
की भ्रवहेलना के स्पष्ट परिचायक हैं। इस प्रकार की चुटियाँ 
कुछ ते प्रमादवश हुई हैं औ!र कुछ व्याकरण की अन्ञानता- 
वश। इसके प्रतिरिक्त विरामादिक चिह्र के प्रयोग फे 
बिषय में भी इस समय के लेखक विचारहीन थे। प्रत्येक 
लंबे वाक्य के वाक्यांशों के बीच कुछ चिह्रों की आवश्यकता 
अवश्य पड़ती है, क्योंकि इनकी सहायता से हमें यह शीघ्र 
ही ज्ञात हो जाता दै कि एक वाक्यांश का संबंध दूसरे वाक्यांश 
के साथ किस प्रकार का है रौर उसका साधारण स्थान क्या 
है। इन चिह्लों के अभाव में सदैव इस बात की आशंका बनी 
रहेगी कि वाक्य का वस्तुतः ग्रभीष्ट अर्थ क्या है। साथ ही 
ऐसे अवसर उपस्थित ह सकते हैं कि उनका साधारण भथ 
ही समझना कठिन हो जाय । यदि व्याकरण के इस भ्रंग पर 
ध्यान दिया जादा तो संभव है कि पंडित प्रतापनारायश मिश्र की 
शैली अधिक व्यवस्थित तथा स्पष्ट देती ।  मिश्रजी इन चिहों 
का केवत झहदी कहीं प्रयोग करते थे। इन चिद्यो के सामान्य 
संस्थान एवं व्यवहार के अभाव के कारण उनकी भाषा-शेली 
की व्यावहारिकता एवं घोधगम्यता नष्ट हो गई है। 
गद्य के इस वर्तमान काल में पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी 
का स्थान बड़े महत्व का है। पूर्व काल में भाषा की जो 
महावीरभसाद द्विवेदी साधारण शिथिलता थी अथवा व्याकरण” 
संबंधी जा निबंलता थी उसका परिहार 
द्विवेदीजी के मस्थे पड़ा। आभी तक जो जैसा चाहता था, 
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लिखता रहा । कोई उसकी आलोचना करनेवाला न था। 
अतएव इन लेखकों की दृष्टि भी अपनी चुटियों की ओर नहीं 
गई थी । द्विवेदीजी ऐसे सतर्क लेखक इसकी अवह्देलना न 
कर सके, अतएव इन्होने उन लेखकों की रचना-शैली की ग्रालो- 
चना आरंभ की जो कि च्याकरणगत देषो का विचार अपनी 
रचनाओं में नहीं करते थे! इसका परिणाम यह हुआ कि लोग 
सँभलने छगे और लेखादि विचारपूचेक लिखे जाने लगे। उन 
साधारण दुबेलताओं का क्रमशः नाश होने लगा जिनका कि 
हरिश्चंद्र काल में प्राबल्य था । सतर्क हर लिखने से विरा- 
सादिक चिहों का प्रयोग व्यवस्थित रूप में होने लगा, साधा- 
रणतः लेख सुस्पष्ट भार शुद्ध दने लगे। इसके अतिरिक्त 
इन्हेंनने गद्य-शौल़ो फे विकास के “विचार से भी स्तुत्य काये 
किया। इस समय तक विशेष विशेष विषयों की शैलियाँ निश्चित 
नहीं हुई थों। यों ता भाषा साव के अनुकूल स्वभावतः हुना 
ही करती है. परंतु आदश के लिये निश्चित स्वरूप उपस्थित 
करना आवश्यक होता है। यह कार्य द्विवेदीजी ने किया। 
भाषा की विशुद्धता के विचार से ट्विवेदीजी उदार विचार 
के कहे जायंगे। अपने भाव-प्रकाशन में यदि केवल दूसरी 
भाषा के शब्दों के प्रयोग से ही विशेष बल के आने की संभावना 
हो ते उचित है कि वे शब्द अवश्य व्यवद्वार में लाए जाय । 
द्विवेदीजी साधारणतः हिंदी, उर्दू, भैंगरेजी भादि सभी 
भाषाओं के शब्दों को व्यवहार में ललाते हैं। परंतु ऐसा वे 
स्थान स्थान पर उपयुक्तता के विचार से करते हैं। इसके 
मति रिक्त उनका शब्द-चयन बड़ा शर्फिंशाल्ली और व्यवस्थित 
होता है । प्रत्येक शब्द शुद्ध रूप में लिखा जाता है, और 
३२ 
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ठीक उसी भ्र में जे अर्थं अपेक्षित रहता है। इनकी वाक्य. . 
रचना भी विशुद्ध दावी दै। उसमें कहीं भो उदू" ढंग का 
विन्यास न मिलेगा । शब्दों के भ्रच्छे उपयोग झौर गठन 
से सभी वाक्य दृढ़ एवं भावप्रदशेन में स्पष्ट होते हैं। छोटे 
छोटे वाक्यों सें कांति तथा चमत्कार लाते हुए गूढ़ विषयों तक 
की सम्यक्‌ प्रभिष्यंजना करना द्विवेदीजी के बाएं ददाथ का 
खेल है। इनके वाक्यों में ऐसी उठान और प्रगति दिखाई 
पड़ती दै जिससे आपा में वही बल्ल पाया जाता है जो 
अभिभाषण सें । पढ़ते समय एक प्रकार का प्रवाह दिखाई 
पड़ता है। उनके वाक्यों में शब्द भी इस प्रकार बैठाए 
जाते हँ कि यह स्पष्ट प्रकट हे! जाता है कि वाक्य के किस 
शब्द पर कितना बण देना उपयुक्त दोगा; और वाक्य को 
किस प्रकार पढ़ने से उस भाव की व्यंजना होगी जो लेखक 
को अभिप्रेत है । 

द्विवेदीजी के पूर्व के लेखकों को जब इम वाक्य-रचना 
एवं व्याकरण में अपरिपक्व पाते हैं तब उनमें वाक्ष्य-सामं- 
जस्य खोजना अथवा वाक्य-ससूह का विभाजन तथा विन्यास 
देखना व्यर्थे ही है। एक विषय की विवेचना करते हुए 
उसके किसी अंग का विधान कुछ वाक्य-समूहों में और उस 
अंग के किसी एक अंश का विधान एक स्वतंत्र वाक्य-समूह में 
सम्यक्‌ रूप से करना तथा इस विवेचन-परंपरा का दूसरे 
वाक्य-खसूह की विवेचन-परंपरा के साथ सामंजस्य स्थापित 
करना ह्विवेदीजी ने आरंभ किया । इस विचार से 
इनकी भाषा में सामंजस्य का सुंदर प्रसार पाया जाता है | 
उसमें अनोखापन और चमत्कार झा गया है। इसी के साथ 
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इम यह भी देखते हैं कि इनकी रचना में स्थान स्थान पर एक 
ही बात भिन्न भिन्न शब्दों में बार बार कही गई है। इससे 
भाव तो स्पष्टतया बोधगस्य हो जाता है पर कभी कभी एक 
प्रकार की विरक्ति सी होने छगती है। साधारणतः देखने 
से ही यह ज्ञात हो जाता है कि ट्विवेदीजी ने आधुनिक गद्य- 
रचना को एक-रिथर रूप दिया है। इन्होने उस्का संस्कार 
किया; उसे व्याकरण और सपाः संबंधी भूज्ञों से निवृत्त कर . 
विशुद्ध किया और मह्दावरों का चलती आपा में सुंदरता से 
उपयोग कर उसमें बल्ल का संचार किया। सारांश यह कि 
इन्होंने आषा-शैी को एक नवीन रूप देने की पूणे चेष्टा की | 
उसके परिमाजित, विशुद्ध एवं चमत्कारपू्ण बनाकर भी 
व्यवहार-क्षेत्र के बाहर नहीं जाने दिया | 

भाव-प्रकाशन के तीन प्रकार देते हैं--व्यंग्यात्मक्, आले- 
चनात्मक कर गवेषणात्मक। इन तीनों प्रकारें के लिये ट्विवेदीजी 
ने तीन भिन्न भिन्न शैलियों का विधान रखा। इस प्रकार 
को कथन का तात्पये यह कदापि नहं है कि इस प्रकार की 
शैलियाँ इनके पूर्व प्रयुक्त ही नहीं हुई थां, वरद विचार यह है 
कि उनझे निश्चयात्मक रूप अथवा स्थिरता नहीं प्राप्त हुई थी | 
इन तीने! शैलियों की भाषा भो भिन्न प्रकार की है। भाव के 
साथ साथ उसमें भो अंतर उपस्थित हुआ दै। यह स्वाभा" 
विक भो है । उनकी व्यंग्यात्मक शैज्ञी की भाषा एकदम व्यालः 
हारिक है। जिस भाषा में कुछ पढ़ी लिखी, अँगरेजी का थोड़ा 
बहुत ज्ञान रखनेवालो, साधारण जनता बातचोत करती है, 
उसी का उपयोग इछत शैली में किया गया है। इसमें उछल 
कूद, वाक्य-सरत्तता, एवं छघुता के साथ साध भाव-च्यंजन 
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की प्रणाली भी सरल पाईं जाती दै। भाषा इसकी मानो 
चिकोटी काटती चलती है। इसमें एक प्रकार का मसखरा- 
पन कूट कूटकर भरा रहता है। व्यंग्य भाव भी स्पष्ट समझ 
में आ जाता है | 

“इस म्युनिसिपैलिडी के चेयरमैन ( जिसे शद कुछ सोग कुरलीमैन 
भी कहने ठगे हैं ) धीमान्‌ वूचा शाह हैं। बाए दादे की कमाई 
का ळाखों रुपया आपके घर भरा है। पढ़े लिखे आप राम का नाम 
ही हैं। चेयरमेन आप सिफ़ इसलिये हुए हें कि अपनी कारगुज्धारी 
रावर्नेसेंट को दिखाकर आप रागबहाहुर बन जायें और ,खुशामदियों 
से आठ पहर चोंसठ घड़ी विरे रहें । म्युनिसिपैलिटी का काम चाहे 
चले चाहे न चले, आपकी बला से। इसके एक मेंबर हैं बाव्‌ 
बरिशशराय । आपके साले साहब ने दूरी रुपए तीन चार पंसेरी का 
भूसा ( स्युनिसिपेलिटी को ) देने का ठीका लिया है। आपका 
पिछुछा बिळ १० हज़ार रुपए का था। पर कूड़ा-गाड़ी के बैळों और 
भेंसों के बदुन पर सिवा हड्डी के सांस नज़र नहीं आता। सफाई के 
इंसपेक्टर हैं लाला सतगुरुदास। आपकी इ सपेक्री के ज़माने में, 
हिसाब से कम तनखवाह पाने के कारण, मेहतर लाग तीन दफ़े हड़ताल 
कर झुके हैं। फृजूळ ज़मीन के एक टुकड़े का नीळाम था। सेठ 
स्वसुख उसके ३ हज़ार देते थे। पर उन्हें वह टुकड़ा न मिला । 
उके ६ महीने बाद स्युनिसिपैलिटी के मेंबर पं० सत्यसर्वस्व .के ससुर 
के साले के हाथ वही ज़मीन एक हज़ार पर बेंच दी गई।? 

इस वाक्य-समूह के शब्द शब्द में व्यंग्य की भलक 
पाई जाती है । शब्दावली के संचय में मी कुशलता है; क्योंकि 
उनका यहाँ बल विशेष हँ । इसके उपरांत जब हम उनकी उस 
शैली के स्वरूप पर विचार करते हैं जिसका उपयोग इन्होने 
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प्रायः अपनी आलोचनात्मक रचनाग्रों में किया है ता हमें ज्ञात 
होता है कि इसी भाषा को कुछ और गंभीर तथा संयत करके, 
उसमें से मसखरापन निकालकर इन्होने एक सवींग नवीन 
रूप का निर्माण कर लिया है। भाषा का बद्दी स्वरूप और 
बही सह्दावरेदानी है परंतु कथन की प्रणाली आलोचनात्मक 
तथा तथ्यातथ्य-निरूपक होने के कारण उसमें गांभीर्य और 
याज झलकता है। जैसे-- 


“इसी से किसी किसी छा स़याळ था कि यह भाषा देहली के बाजार 
ही की घद्ौलत अनी है। पर यह ख़याळ ठीक नहीं। भाषा पहले 
ही से विद्यमान थी और उसका विशुद्ध रूप अव भी मेरठ प्रांत में बोळा 
जाता है । वात सिफू यह हुई कि झुसळमान जब यह बोली वेने 
लगे तब इन्होंने उसमें अरबी-फारसी के शाब्द मिलाने शुरू फर दिए, 
जैसे कि आजञकळ संध्क्ृत जानमेवाले हिदी बोलने में आवश्यकता 
से ज्ियादा संस्कृत शब्द काम में ळाते हैं। उदू परिचमी हिंहुस्तान के 
शहरों की वोली है। जिन सुसलमातें या हिंदुओं पर फारसी भाषा 
और सभ्यता की छाप पड़ गई है वे, अन्यत्न भी, उदू ही बोढते दैं। 
बस, और कोई यह भाषा नहीं वोलता। इसमें कोई संदेह नहीं कि 
बहुत से फारसी-अरबी के शब्द हिंदुस्तानी भाषा की सभी शाखाओं में 
आ गए हैं। अपड़ देहातियों ही की बोली में नहीं, कि हिदी के 
प्रसिद्ध असिद्ध लेखकों की परिमाजित भाषा में भी अरबी-फारसी के शब्द 
आते हैं। पर ऐसे शब्दों का अब विदेशी भाषा के शब्द न समझना 
चाहिए । चे अब हि'दुख्ानी हो गए हैं और उन्हें छोटे छोटे बच्चे 
और खिया तक बोलती हैं । उनसे उणा करना या उन्हें निकाळने की 
कोशिश करना चेसी ही उपहासास्पद बाव है जैसी कि हि'दी से संस्कृत 
के धन, घन, हार और संसार आदि शब्दों को निकाळने की कोशिश 
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करना है। अँगरेज़ी में हज़ारों शब्द ऐसे हैं जा लैटिन से आए हैं । यदि 
कोई उन्हें निकाह डालने. की कोशिश करे तो केसे कामयाब हे 
सकता है? | 
अधिकाँश रूप में द्विवेदीजी की शैलो यही है। उनकी 
अधिक रचनाश्ों में एवं आलोचनात्मक लेखों में इसी भाषा का 
व्यवह्द र हुआ है | इसमें उदू के भी तत्सम शब्द हैं भर 
संस्कृत के भी। वाक्ष्यो में बल कम नहीं हुआ परंतु गंभीरता का 
प्रभाव बढ़ गया है। इस शैली के संचार में वह उच्छ खलता 
नहीं है, वह व्य॑ंग्यात्पक्ष ससखरापन नहीं है जो पूर्व के अब- 
तरण में था । इसमें शक्तिशाल्वो शब्दाबली में विषय का स्थिरता- 
पूर्वक प्रतिपादन हुप्रा है; अतएव भाषा-शैज्ञो भी अधिक संयत 
तथा धारावाहिक हुई है । इसी शलो में जब वे उदू. की तत्स- 
सता निकाल देते हैं और विशुद्ध हिंदी का रूप उपस्थित करते 
हैं तब इमें उनकी गवेषणात्मक शैलो दिखाई पड़ती दवै। यों 
तो भाव के अनुसार भाव-व्यंजना में भी दुरूहता आ ही जाती 
है, परंतु ट्विवेदोजी की लेखन-कुशजता एवं भावों का सपषटो- 
करण एकदम स्वच्छ तथा बोधगम्य होने के कारश सभी भाव 
सुलभी हुई लड़ियों की भांति प्रथक पृथक्‌ दिखाई पड़ते हैं। 
यों ता इस शैल्ी में भी दो एक उर्दू के शब्द आ ही जाते हैं 
पर वे नहीं के बराबर हैं । इसकी भाषा और रचना-प्रणाक्षी 
दी चिल्लाकर कहती है कि इसमें गंभीर विषय का विवेचन 
दो रहा है। परंतु ट्विवेह्ीनी की साधारण शैल्ली के भ्रठुसार 
“हे कछ बनावटी भ्रथवा गढ़ी हुई ज्ञात झाती है। जैसे-- 
र “अपस्मार और विक्तिप्ता मानसिक चिकार या रोग हैं। उनका 
संबंध! फेवळ मन और भर्तिष्क से है । प्रतिभा भी एक प्रकार का 
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मनोविकार ही दै। इन विकारों की परस्पर इतनी संता है कि 
प्रतिमा को अपस्मार और ि्ति्तता से अक्ष करना और प्रत्येक का 
परिणाम समर लेना बहुत ही कठिन है। इसी लिये ग्रतिभावान्‌ पुरुषों 
में कसी कभी चित्तता के कोई कोई लक्षण मिल्ने पर भी मनुष्य 
उनकी गणना वावलें में नहीं करते। प्रतिमा में मनोविकार बहुत ही 
प्रबळ दो उठते हैं। विज्िप्तता में भी यही दशा होती है। जैसे 
विद्धिप्तों की समर असाधारण होती है अथात्‌ साधारण लागों की सी 
नहीं होती, एक विळचण ही प्रकार की होती है, वैसे प्रतिभावानों की 
सी समझ असाधारण होती है । वे प्राचीन मागं पर न चळकर नए नए 
मार्ग निकाला करते हैं; पुरानी लीक पीटना उनको अच्छा नहीं लगता । 
प्रतिभाशाली कवियों के विषय में किसी ने सत्य कहा है-- 
लीक लीक गाड़ी चलै ळीकहि चले कपूत । 
बिना लीक के तीन हैं शायर, सिंह, सपूत ॥ 
जिनकी समर और जिनकी प्रज्ञा साधारण है, वे सीधे माग-का 
अतिक्रमण नहीं करते; विषिसों के समान प्रतिभावान्‌ ही आकाश- 
पाताळ फाँदते फिरते हैं । इसी से विक्षितता य प्रतिभा में समता 
पाई जाती है ।?” 
पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी तक' जितना हिंदी गय का 
विकास ह चुका था उसको देखने से यह स्पष्ट होता है कि 
साधारणतः भाषा में लचरपन नहीं रह 
अबिकादुत्त व्यास गया था। उसमें प्रौढता झा गई थी। 
परंतु पंडित अबिकादत्त व्यास ऐसे लेखक, अपवादःस्वरूप; इस 
समय भी भाषा की प्राचीनता का गमास दे रहे थे व्याशजी 
की भाषा में जा चलतापन और सारस्य था वह बड़ी आाकपेक 
था। बक्तता की आषा में जा एक प्रकार का बल विशेष पाया 
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जाता है वह उसमें अधिकांश रूप में मिलता है। स्थान स्थान 
पर एक ही बात को वे पुनः इस प्रकार और इस विचार से दोइरा 
देते थे कि उसमें कुछ विशेष शक्ति उत्पन्न हो जाती थी । यह 
खब द्वोते हुए भी उनमें त्रुटियाँ अधिक थीं, जो वस्तुतः भाषा 
की डस उन्नत अवस्था के मेल में न थां जो उनके समय तक 
उपस्थित दो चुकी थी। वे अभी तक 'इनने?, 'उनने?, के! 
(कर), से! (अतः अथवा वह ), 'रहैं?, चाहे, बेर? 
इत्यादि का ही प्रयोग करते थे। "ते? और “भारी? की पेसी 
झव्यवस्थित भरमार इन्होंने की है कि भाषा में गर्वारूपन भ्र 
शिथिलता झा गई है। विरामादिक चिहों का भी व्यवहार 
वे इचित स्थान पर नहीं करते थे। “भगवान के शरण,” 
“सूचना करने (देने ) वाली”, “दशन किए” भो लिखते थे । 
इसके अतिरिक्त स्थान स्थान पर विभक्तियों के भद्दे अथवा 
अ्रव्यवहयाये प्रयोग प्रायः मिलते हैं । जैप्रे--“उसी को दिवाली 
अन्नकूट होता है? ( उसी के लिये दिवाली में अन्नकूट होता 
है )। इतना ही नहों, कहों कहां विभक्तियों को छोड़ भी 
जाते थे; जेसे-“उसी नाम ले? ( उसी का नाम लेकर ) 
इत्यादि । यह सब विचारकर यही कहा जा सकता 
है. कि इनकी भाषा बड़ी भ्रामक हुई है। भ्रामक इस विचार 
से कि अपने समय का यह स्पष्ट बोध नहीं करा सकती | 
उसको पढ़कर यह कोई नहीं कह सकता कि यद उस 
समय की भाषा है जिस समय गय में ध्रौढ़ता उत्पन्न दो 
चली थी। उत्तकी भाषा का छोटा सा अवतरण उपस्थित 


किया जाता है । 


[ कमश 
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“अब फिर उसी प्रश्न की परीक्षा कीजिए देखिए उसमें एक चैर कितनी 
वड़ी भारी सूल है। प्रश्न यह है कि “दूसरे के पूजन से दूसरे का संतोप 
कैसे” मरश्नकत्ता का तात्पय ऐसा जान पढ़ता है कि तुम पत्थर मिट्टी 
की पूजा करते हो इससे वह क्योंकर प्रश्न हे सकता है १ पर यह कैसी 
भूळ है |! हम कभी पत्थर भिट्टी की पूजा नहीं करते किंतु पत्थर मिट्टी 
के आश्रय से उसी सचिदानंद परस पुरुषोत्तम की पूजा करते हैं। जिस 
प्राणप्यारे से मिलने की हमें जन्मजन्मांतर से प्यास चली आती है और 
जिसके बिना हमें जगत्‌ कटर सा जान पड़ता है उसे हम सर्वेव्यापक 
सुनते हैं। हम हाथ जोड़ सिर झुका प्रणाम करवा चाहते हैं पर उस 
सर्वैव्यापक को प्रणाम करने के लिये हमारे सिर और हाथ सर्वेब्यापक 
हो नहीं सते । इम जब सिर झुछावेंगे तो किसी एक ही दिशा की ओर 
झुकेगा और हाथ भी एक ही गर जुड़ेगा ते क्या इस हकपकाकर चुप 
रह जादै अथवा प्रणाम करें १ चुप रहने से तो भया बस नासिक के 
भी परदादा मए ईश्वर छो साना जैसे त माना और सिर झुकाया तो 
आप पेसे बुद्धि के अजञीणवाले पुरुष कह इगो कि आप ते! दिकूपूजक 


हें यदि हम इश्वराय नमः कहेंगे तो आप कहेंगे कि आप तो इं-श्व=र 


इन झचरों के पूजक हैं । पर क्या सचघुच आप ऐसी टोंकटांक कर Fe 
हें । कमी नहीं; क्योंकि संसार में कोई पेसा है ही नहीं जो दैश्वर 
प्रतिनिधि शब्दों के झूमेले में न पड़ी हा। सूतिपूजा से हमारा 
तात्पय है कि किसी प्रतिनिधि के दरा ईरवर का पजन। बा 
के इतना ही भेद रहा कि-नाम रूप दे। प्रतिनिधि हाते दै. र 
आप नाम प्रतिनिधि तक ही पहुँचे हम रुप प्रतिनिधि पर 
हैं। और किसी मूर्ति क्रो उसी का प्रतिनिणि मात मि 
उसी का पूजन करते हैं न किं दूसरे के पूजन से दूसरे को 
पहुँचाते हैं ।” 

३३ ` 
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इस अवतरण के पढ़ते ही यह स्पष्ट प्रकट हो जाता है कि 
कोई तार्किक किसी विषय पर वाद-विवाद कर रहा है। तर्क 
रौर वाद-विवाद का यह रूप आये समाज के प्रचार से प्राप्त 
हुआ था। इस रूप का रंग हमें उस समय के उन सभी 
लेखकों में मिलता दै जा विषय के खंडन-मंडन की ओर झु 
थे । व्यासजी की सरल भाषा इस विषय में बड़ी बलिष्ठ थी । 
उनकी तर्कना शक्ति का प्रभाव उनकी भाषा में भी स्पष्ट रूप 
से झलक र्दा है। यह सव होते हुए भी उनमें पंडिताऊपन 
इतना प्रचंड दिखाई पड़ता है कि कहीं कहीं बुरा ज्ञात होने . 
लगता है। “ऐसा जान पड़ता है,” “इससे बह क्योंकर 
प्रश्‍न दे! सकता है”, “ता भया नास्तिक फे भी परदादा भए??, 
“कगे,” “बठेंगे,' “हमारे झापके इतना ही भेद रहा”, 
“से? इत्यादि पद अथवा शब्द .केवल्ल व्यासो की कथा-वार्ता 
में ही प्रयुक्त होने योग्य हैं, न कि गंभीर विषय को विवेचन 
में। वस्तुतः इस पंडिताऊपन के कारण व्यासजी की भाषा 
अपने समय से बहुत पूर्व की ज्ञात होती है। इतना ही 
नहों वरन्‌ उसमें एक प्रकार की शिथिलता पाई जाती 
दै, जो उस समय की गद्योगनति के प्रतिकूल थी । इस 
प्रकार की भांषा उस काल विशेष की प्रतिनिधि नहीं मानी 
पजा सकती | 
हिंदी गथ की आलोचना करते हुए कोई भी लेखक बाबू 
देवकीनेदन खत्री को नहीं छोड़ सकता। इसलिये नहीं कि 
उन्होंने कोड़ी दो कोड़ो पुस्तकें हिंदी-सा दवित्य में उपस्थित की 
हैं; भथवा किसी ऐसी नवीन अनुभूति की आकर्षक व्यंजना 
की है कि हम वास्तव में नवीन कपना की प्जुभूति में 
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हिंदो की गय-शैत्ञी का विकास २५४ 
व्यस्त हो जाते हैं अथवा इसलिये नहीं कि उन्होंने प्रपना पाठक- 
जगत्‌ निर्माण किया अथवा साहित्य के एक अंग की पुष्टि की, 

दवकीनैदन खगन वरन्‌ इसलिये कि उन्होंने एक ऐसी चल्लती 


एवं व्यावहारिक भाषा का उद्घाटन किया 
कि साधारण से साधारण जनता भी उनकी रचनाओं के पढ़ने 


में आकृष्ट हा गई। यह उनकी भाषा की बेध-गम्यता थी 
जिसने अपढ़ लोगों में सी यह विचार उत्पन्न कर दिया कि 
यदि वे हिंदी की वर्णमात्रा सीख लें ते उन्हें मनोरंजन का 
बहुत सा मसाला मिल सकता है। आषा का ऐसा चलता 
रौर सुबाघ रूप वास्तव में इनक्रे पूर्वे नददी उपस्थित हुआ था । 
इनकी भाषा शैली में हिंदी उर्दू का अपूर्व सम्मेलन हुआ है। 
यह लेखक की सफल कुशलता दै। इनकी भाषा उपन्यास- 
लेखन की परंपरा में रामचरितमानल का कार्य करती है। . 
हिंदो उदू का इतना मिला जुला रूप उपस्थित करने में खत्नोजी 
ने उत्कृष्ट प्रतिभा का परिचय दिया है। इन्होंने हिंदी 
और उदू के शब्दों को ठीक उसी रूप में प्रयुक्त किया हद 
जिसमें कि वे साधारण बोलचाल में आते हैं। इसका परि- 
णाम यह हुआ है कि इनकी रचनाओं की भाषा इम लोगों 
के नित्य व्यवद्दार की भाषा जान पड़ती है। इसके प्रतिरिक्त 
इन्होंने, झांवश्यकता पड़ने पर, स्वाभाविकता के विचार से, 
अगरेजो के शब्दों का भी यथास्थान व्यवहार किया है; 
जैसे--फिल्ासफुर!, कमीशन, “हिस्टरी”, (स्स्टरी!, लाफिंग 
ययास? इत्यादि | यहद सब कुछ इन्होने आषा को चलतापन 
देने के लिये ही किया है । इस विषय में प्रमाण स्वरूप 
इन्ही का कथन हम उपस्थित करते हैं--“जो हो भाषा के 
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विषय में हमारा वक्तव्य यही है कि वह सरल हो और 
एगरी वशाँ में हे।। क्योंकि जिस आषा के अक्षर होते हैं 

उनका खिंचाव उन्हीं मूल भाषाओं की ओर होता है जिनसे . 

उनकी उत्पत्ति हुई है।” “किसी दाशेनिक्ष गंथ वा पात्र की 
भाषा के लिये यदि किसी को कोष टटोलना पड़े ते छुछ 

परवाह नहीं; परंतु साधारण विषयों की भाषा के ल्लिये 
भो कोष की खोज करनी पड़े ते निःसंदेह दोष की 
बात है |? 

- भाषा को सरल बनाते बनाते इन्होंने भी स्थान स्थान पर 
व्याकरण की अनेक अशुद्धियाँ की हैं । ये भूलें केवल प्रमाद 
वश हुई हों ऐसी त्रात भह है। वास्तव में वे भाषा व्याक्जरथ 
को अज्ञानता के कारण हुई हैं। जेसे--.“बड़े खुशी की वात 
है”, “गुरुजी ने मुझे जा कुछ ऐयारी सिखाना था सिखा 
चुके??, “अपने भाषा को?', “कवियों के दृष्टि में?? इत्यादि । 
इसके अतिरिक्त उनकी रचनाओं में अधिकतर “हव”? ( हो ) 
“धे? ( कर ) “शेबे गे? ( होगे ) “सा” (यह) 4क्वे?? 
( से ), “करके” मिलता है। “स्तु? का प्रयोग बिना किसी 
प्रयोजन के ही हुआ है। इस प्रकार की ज॒टियाँ या ता इस- 
लिये हुई हैं कि ये ब्रोलचाल की प्रगति को अधिक स्थान देना 
चाहते हैं अथवा उस समय तक गद्य-साहित्य का जे! विकास 
हुआ था उससे थे कुछ दूर थे । 

. यह सब होते हुए भी इनकी आंषा में न ते किसी प्रकार 
की जटिलषता है भर न भाव-प्रफाशन-प्रणाल्षी में कोई डि्ता 

ही। किसी भी बात को ये सीधे-साधे रूप में ही लिखने में 
निपुण थे। उनके वाक्य भी सरल और छोटे-छोटे होते थे । 
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किसी भाव को घुमा'फिराकर कहना अथवा रचना-चमत्कार 


दिखाना इनके विचार के विरुद्ध था। इनकी लेखनी का 
सीधापन देखिए 


“कुछ दिन की बात है कि मेरे कई मिन्नों ने संबादपन्रों में इस 
विषय का आंदाछन उठाया था कि “इसका (संतति) कथानक संभव है 
कि असंभव! । में नहीं समझता कि यह बात क्यों उठाई और बढ़ाई 
गई। जिस प्रकार पंचतंत्र ओर हितोपदेश बाळकों की शिक्षा के 
लिये लिखे गए उसी प्रकार यह ळोगों के मनाविनाद के लिये, 
पर यह संभव है कि असंभव इस पर कोई यह समरे किं चंद्रकांता 
और वीरेंद्रसिंह इत्यादि पात्र और उनके विचिन्न स्थानादि सब 
ऐतिहासिक हैं तो बड़ी भारी भूळ है। कल्पना का सेदान बहुत 
विस्तृत है और यह उसका एक छोटा सा नमूना है। अब रही 
संभव और असंभव की यात अर्थात्‌ कोन सी वात हो सकती है 
और कोन सी नहीं हो सकती ? इसका विचार प्रत्येक पुरुष कौ 
योग्यता और देश-काल-पात्र.से संबंध रखता है। कभी ऐसा समय 
था कि यहाँ के आकाश में विमान उडते थे, एक एक वीर पुरुषों के 
तीरों सें यह साम्यं थी कि चण मान्न में सहखों पुरुषों का संहार हो 
जाता, पर अब वह बाते खाली पौराणिक कथा समी जाती हैं । 
पर दो सौ वर्ष पहले जा बातें असंभव थीं आजकल विज्ञान के 
सहारे वे सब संभव हो रही छैं। रेल, तार, बिजली आदि के कार्यो 
को पहले कौन सान सकता था ? और फिर ग्रह भी दै कि साधारण 
लोगों की इष्टि में जो असंभव है कवियों के इष्टि में भी वह असंभव 
ही रहे, यह कोई नियम की बात नहीं है। संस्कृत साहित्य के 
सर्वोत्तम उपन्यास कादंबरी की नायिका युवती की युवती ही रही 
पर उसके तीन जम्म हो गएं। तथापि कोई बुद्विमान्‌ पुरुष इसको 
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दोषावह न समझकर गुणाघायक ही समकेगा। चंद्रकांता में जो 
बातें लिखी गई हैं वे इसलिये नहीं कि छोग उसकी सचाई 
झुडाई की परीक्षा कर प्रत्युत इसद्भिये कि उसका पाठ कौतूहळ- 
वर्धक ही।”? 

इस. अवतरण में ते कुछ संस्कत की तत्समता का प्राबल्य 
आ गया है। यह स्वाभाविक है; क्योंकि यहाँ खन्रीजी 
झपने विराट उपन्यास के घेरे से बाहर आकर अपने सिद्धांत 
का प्रतिपादन कर रहे हैं। उनके उपन्यासों की साधारण 
भाषा इससे भी सरल है। वस्तुतः उनकी वह भाषा इस 
योग्य नहीं होती थी कि उसमें तथ्यातथ्य का गवेषणात्मक 
विवेचन हो सके यों ते इस अवतरण की भाषा विशेष 
का विचार कर ग्राशा की जा सकती है कि यदि अन्य 
विषयों पर भी वे कुछ लिखते तो संभव है अच्छा लिखते; 
परंतु यदि इम केवल उनके उपन्यासॉं की भाषा पर ही 
ध्यान दें तो यह निर्विवाद मान लेना पड़ेगा कि वह भाषा 
गंभीर विचारों के प्रदर्श के भ्रयोग्य थी । उसमें किसी 
घटना का वर्णन भली भाँति हो सकता है; भर यही 
हुआ भो है। यही कारण है कि उन्हें सफलता अच्छी 
सिल्लो है । 

इसी समय पंडित किशोरील्लाल गोस्वामी के उपन्यासो का 
प्रकाशन हो रहा था। जिस प्रकार खत्रोजो सरल और व्याव- 
किशेरीढाढ गोस्वामी दारिक भाषा के पक्षपाती थे उसी प्रकार 
गोस्वामीजी संस्कृत की तत्समतामय 
उत्कृष्ट शब्दावज्ञी के । ““गोस्वासीजी संस्कत के अच्छे जानकार, 
साहिलय के म्मज्ञ तथा हिंदी के पुराने कवि और लेखक हैं?” भरः 
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उनकी भाषा भो उसी प्रकार संस्कृत एवं साहित्यिक है । जिस 
स्थान पर उन्होंने संस्कृत की जानकारी और साहित्य की मर्म- 
ज्ञता प्रकट की है वहाँ उनकी भाषा में उत्कृष्टता तो अवश्य 
उत्पन्न हो गई है परंतु उसी के साथ उसकी व्यावहारिकता 
लुप्त भी दो गई है। इस स्थान पर उनकी साहित्यिक 
सेवा का विवेचन अथवा हिंदो साहित्य में उनका स्थान- 
निदशन अभिप्रेत नहीं । इस विचार से तो उनका स्थान बड़े 
महत्व का है! परंतु यदि हम केवल उनकी भाषागत अथवा 
शैल्ली की विशेषताओं की आलोचना सम्मुख रखें तो यह स्पष्ट 
विदित हो जायगा कि उनका कहां पता भी नहीं। उनकी 
कोई भाषा विशेष है अथवा नहीं इस विषय पर संदेह किया 
जा सकता है। इसके दो कारण हैं-एक तो यहद कि 
उनकी भाव-व्यंजना में कोई वैयक्तिकता तथा चमत्कार नहीं 
पाया जाता और दूसरी बात यह है कि उनके हिंदू और 
मुसलमान दोनों बनने की असंगत इच्छा ने बना बनाया खेल 
भो चौपट कर दिया । 

उनकी--“रज्िया वेगम” और “मध्िकादेवी” की 
दोनों भाषाप्रों को पढ़कर कोई भी निश्चयात्मक रूप से विवेचन 
नहीं कर सकता कि इन दोनों में से कौन गोस्वामीजी की 
प्रतिनिधि भाषा है । उनके 'रज्ञिया बेगम” नामक उपन्याछ 
की भाषा एकदम ल़चर है। “बदू. ज़बान और शेर सखुन 
की बेढंगी नकल से, जो प्रसल से कभी कभी साफ अलग ह 
जाती है, उनके बहुत से उपन्यासो का साहित्यिक गौरव घट 
गया है ।?? यदि वे उदूंदानी दिखाने के विचार से अपनी लेखनी 
न उठाते तो अवश्य ही इनकी भाषा सें क्रमशः वैयक्तिकता 
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का भ्भ्युदय देता । इस अवस्था में दो भिन्न भिन्न शैलियों 
का रूप सम्मुख देखकर उनकी आषा का कोई रूप स्थिर करना 
भ्रतुचित होगा । परंतु इतना मान लेने में कोई आपत्ति नहीं 
दिखाई पड़ती कि जिस स्थान पर उनकी भाषा उपन्यास के 
संकुचित चेत्र से अल्लग थी वह स्वच्छ अर चमस्कारपूणी बनी 
रही । स्थान स्थान पर सुद्दावरेदार होने के कारण उसमें कुछ 
विशेषता अवश्य आ गई है; परंतु सब सिल्लाकर वह इतनी 
बलवती नहीं हो सको दै कि गोस्वामीजी के लिये एक स्वतंत्र 
स्थान निर्माण करे । बाबू देवकीनंदनजी की कथात्मक भाषा- 
शैली से यह अधिक साहित्यिक दै, इसमें कोई संदे नहीं। 
इप्ठमें विचारात्मरक भावनाओं का प्रकाशन अपेक्षाकृत अधिक 
दिव्यता से हे! सकता है। यही कारण है कि उन्होने चरित्र- 
चित्रण भौर घटना का मनोरम रूप से वर्णन इस भाषा 
में अच्छा किया है। उन उपन्यासो में जहाँ उन्होंने श॒द्ध 

` हिंदी को निर्वाह किया है इन बातों का विवेचन अच्छा 
दिखाई पड़ेगा, भ्र उनके उपन्यासों के बाहर को भाषा कुछ 
अधिक चलती भौर धारावाहिक हुई दै। जैसे-- 

“भारतव में सदा से सूयवंशी और चन्द्रवंशी राजाओं का राज्य 
जब तक स्वाधीन भाव से चला आया, तब तक इस देश में सरस्वती और 
रक्ष्मी का पूरा-पूरा आदर रहा, ्ा्णों के दाथ में विधि थी, उन्रियो 
के हाथ में खङ्ग था, वेश्यों के हाथ में वाणिज्य था, और शूद्रों के हाथ 
में सेवा घर्म था; किंतु जब से यह क्रम बिगड़ने लगा ऐक्य के स्थान 
में फूट ने अपना पैर जमाया और सभी अपने कत्तव्य से च्छु होने 
उरे, देश की स्वतंत्रता भी ढीली पड़ने ळयी और बाइरवालों के 
ऐसे अवसर में अपना सतत्तव गांठ लेना सहज दो गया। 
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“लाखों बरस अर्थात्‌ सृष्टि के आदि से यह ( भारतवर्ष ) स्वाधीन 
र सारे भूमंडळ पर आधिपत्य करता आया था, पर महाभारत के 
पीछे यहाँचाढों की बुद्धि छुछ ऐसी विगड़ गई और आपस के कूट के 
कारण जयचंद ने ऐसा चौका ळगाया कि सदा के लिये यह गुलामी की 
जंजीर से जकड दिया गया, जिससे अब इसका छुटकारा पाना कदाचित्‌ 
कठिन ही नहीं वरन्‌ असंभव भी हे!” 

पद्य की छाप गद्य पर स्पष्ट पड़ती है । .पंडित अयोध्यासिंह 
उपाध्याय का गद्य इस वात का सात्तो है। गय लिखते समय 
भी उपाध्यायजी का धारा-प्रवाह वस्तुतः 
पद्यारमक ही रहता है। पद्य की सी ही 
लवर, शब्द-संगठन, भावभंगी एवं माधुये उनके गद्य में "भी 
मिलता दै। गद्यात्मक सौष्ठव का हास और पद्यात्मक विभूति 
की उत्कृष्टता इनके गद्य में स्पष्ट दिखाई पड़ती है। इनका 
गद्य पढ़ते समय काव्यात्मक प्रतिभा का वह चमत्कार, शाब्दिक 
बाहुल्य का वह भाडार और भाष-निदशन की वह विशिष्टता | 
रापत होती है जो कि साधारणतः सामान्य कवियों में भो नहीं 
दिखाई पड़ती । यही कारण है कि “कभी कमी वे बड़े भ्रसा- 
धारण ङिष्ट शब्दों का प्रयोग करते हैं?” इसके अतिरिक्त 
भाव-व्यंजना का प्रकार भी कहीं कहीं इतना पद्यात्मक हो जाता 
है कि उसे गद्य कना अमात्मक ज्ञात होता है। परंतु इतना 
होते हुए भी उनके भावद्योतन में शैथिल्य नहीं दिखाई पड़ता । 

कुछ लोगों का कइना है कि “इस प्रकार के गद्य में 
साधारण विषयों की व्यंजना घी दे! सकती ।” यदि साधारण 
विषयों से भूगोल तथा इतिहास ऐसे विषयों का तासपयै है तो 
यह कहना समीचीन ज्ञात होता है; क्योंकि इतिवृत्तात्मक 

३४ 


अयेध्यासिंह उपाध्याय 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


२६६ नागरीप्रवचारिणी पत्रिका 


कथानक के लिखने में काव्यात्मक व्यंजना का जितना ही लोप 
हो। उतना ही अच्छा है। इसके भतिरिक्त जे लोग इनक ग्य 
में पंडित रामचंद्र शुछ की विशिष्टताए चाहते हैं वे भो अन्याय 
करते हैं। उपाध्यायजी में शब्द-बाहुल्य एवं वाक्य-विस्तार 
प्रधिक दिखाई पड़ता है जे! कि शुद्धनी के ठीक विपरीत है। 
परंतु इसके लिये उपाध्यायजो को दोषी नहीं ठइराया जा 
सकता, क्‍योंकि दोनों लेखकों के दे। भिन्न भिन्न मागं और 
विचार हैं। शुकृजी विषय-प्रतिपाइन में अधिक सतर्क रहते 
हैं मरौर गागर में सागर भरते हैं । उसी में उन्हें अच्छो सफ- 
लता मिली है। उनके शब्द और वाक्य-समूह आव-गामीये से 
आक्राँत रहते हैं परंतु उपाध्यायजी में ऐसी बात नहीं दिखाई 
पड़ती । उत्तका भाव-निदशेन अधिक काल्पनिक एवं साहि- 
दिक होता है। उसमें गद्यात्मक गठन भत्ते ही न दो, परंतु 
मिठास भोर काव्यात्मक ध्वनि इतनी रहती है कि पाठक उधर 
ही आङृष्ट ह जांता है। इस ध्वनि विशेष के कारण ही उनमें 
भालंकारिकता तथा सानुप्रासिकता अधिक स्थानों में दिखाई 
पड़ती है, भौर कथन-प्रणाली विस्टुत होती है। निम्नलिखित 
गद्यांश में ये बातें स्पष्ट दिखाई पढ़ेंगी-- 

“कहते व्यथा होती है कि कुछ कालोापरांत हमारे ये दिन नहीं रहे 
हममे प्रतिकु परिवर्तन हुए और हमारे साहित्य में केवल शांत और 
शगार रस की धारा ्रबळ वेग से बहने लगी । शांत रस की धारा ने 
इमको आवश्यकता से अधिक शांत और उनके संसार की असारता के 
राग ने हमें सवेधा सारहीन बना दिया। गार रस की धारा ने भी 
हमारा अल्प अपकार नहीं किया। उसने भी हमें कामिनी-कुळ-ंगार 
का लोलुप बनाकर समुन्नतिं के समुच्च शंंग से अवनति के विशाल 
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गते में गिरा दिया। इस मय हम अपनी किंकतेव्यविमूढ़ता, अक- 
मेण्यता, अक्मेपड़ता को साधुता के परदे में छियाने ळगे--प्रोर हमारी 
विळासिता, इंद्विय-परायणता, मानसिक मलिनता भक्ति के रूप में प्रकट 
होने ळगी । इधर निराकार की निराकारिता में रत होकर कितने सब 
प्रकार बेकार हो गए और उधर आराध्यदेव भगवान्‌ वासुदेव और परम 
आराधनीया श्रीमती राधिका देवी की आराधना के बहाने पाचन पेम-पंथ 
कळंकित होने ळगा। न ते लोकपावन भगवान्‌ वासुदेव ले।किक प्रेम 
के प्रेमिक हैं, न तो चंदनीया बृषभानु-मेदिनी कामनामयी प्रेमिका, न तो 
सुवन-अभिराम दूंदावन घाम अवैध विलास-वसु घरा है, न कळकळ- 
वाहिनी कळिंद-नंदिनी-कूळ फामकेलि का स्थान। किंतु अनधिकारी 
हाथों में पड़कर वे वैसे ही चित्रित किए गए हैं। कतिपय सासमागरें 
और भाबुक जनों को छोड़कर अधिकांश ऐसे अनधिकारी ही हैं, और 
इसलिये उनकी रचनाओं से जनता पथ-च्युत, हुईं । केहरिपल्ली के दुग्ध 
का अधिकारी स्वण-पान्न दै, अन्य पान्न उसको पाकर अपनी अपात्रता 
प्रकट करेगा। मध्यकाळ से लेकर इस शताब्दी के प्रारंभ तक का ही हिदी 
साहित्य उठाकर आप देखें वह केवल विळास का क्रीड्रा-क्षेत्र और काम- 
वासनाओं का उद्गार मात्र है । संतों की बानी और कतिपय दूसरे अंथ जो 
हिंदू. जाति का जीवनसर्वस्व, उन्नायक और कल्पतर है, जो आदश चरित्र 
का भौडार और सद्भाव-रल्नें का रत्नागार है, जो आज दूस करोड़ से 
भी अधिक हि'दुओं का सत्पथ-प्रदर्शक है, यदि वह॑ है ते। रामचरितमानस 

है, और वह गोर्वामीजी के महान्‌ तप का फळ दै!” 


इस प्रकार के गद्यांशों में साहित्यिक छटा के अतिरिक्त 
भाषा-गौमीय भी पर्याप्त दिखाई पड़ता दै। इस प्रकार की 
रचनाओं के बीच जब कभी 'करके', होवे! भार 'होता देवे” 
इत्यादि शब्दें। का प्रयोग दिखाई देता है पो पंडिताऊपन की 
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दुगेध आने लगती है। परंतु यह सब होते हुए भी भाषा में 
शैथिल्य नहीं होने पाता। 

उपाध्यायी ने केवल साहित्यिक गद्य की छी रचना की 
ह ऐसी बात नहीं है। साधारण जनता के लिये ठेठ भाषा के 
निर्माण में भी वे सफल हुए हैं। इसके प्रमाण उनका 'ठेठ हिंदी 
का ठाठ” और “अघखिला फूल” नामक उपन्यास हैं। उसमें 
जिस ठेठ भाषा का प्रयोग हुआ है वष वस्तुतः ग्राम्य जीवन के 
उपयुक्त है । इसके अतिरिक्त इधर कुछ दिनों से वे सुददाविरेदार 
पद्य और गद्य का निर्माण कर रहे हैं । उसमें एक प्रकार की 
सजीवता विशेष दिखाई पड़ती है। कद्दी कहीं ते! सारी भाव- 
व्यंजना ही युद्दावरों में हुई हैं। ऐसे स्थानों पर भाषा गठित 
घौर भावःव्यंजना आकषक हुई दै । इन स्थानों पर भाषा में 
सादित्यिकता और गांभीये न हकर एक प्रकार क चटपटी 
उछल-कूद दिखाई पड़ती दै। उसकी व्यंजनात्मक शक्ति दी 
निराली है। जेसे- 


“इम आसमान के तारे तोड़ना चाहते हें, मगर काम आख 
के तारे भी नहीं देते। हम पर लगाकर उड़ना चाहते हैं, मगर उठाने 
से पाँव भी नहीं उठते हम पालिसी पर पाल़िश करके उसके रंग को 
छिपाना चाहते हैं, पर हमारी यह पालिसी हमारे घने हुए रंग को भी 
बदुरंग कर देती है। हम राग अलापते हैं मेल-जेल का, मगर न जाने 
कहाँ का खटराग पेट में भरा पड़ा है। हम जाति जाति को मिलाने 
चढते हैं, मगर ताब अछूतों से आँख मिलाने की भी नहीं । हम जाति- 
हित की तानें सुनाने के लिये सामने आते हैं, मगर ताने दे दे कलेजा 
छनी बना देते हैं। हम कुछ हि'दू जाति के एक रंग में रंगना 
चाहते हैं, भगर जाति जाति के अपनी अपनी डफली और अपने अपने 
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राग ने रही सही एकता को भी घता बता दिया है। हम चाहते हैं 
देश को उठाना, पर आप ऊुँह के बळ गिर पढ़ते हैं । हमें देश की 
दशा सुधारने की इन है, पर आप सुधारने पर भी नहीं सुधरते । हम 
चाहते हैं जाति की कसर निकालना, मगर हमारे जी की कसर निकाले 
भी नहीं निकळती। हम जाति को ऊँचे उठाना चाहते हैं, पर हमारी 
आंख ऊँची होती ही नहीं। हम चाहते हैं जाति के जिल्षाना, मगर 
हमें मर मिटना आता ही नहीं ।?? 

इन प्रतिनिधि लेखकों के बीच में अब दो लेखक पेसे उप- 
स्थित किए जाते हैं जिनका नाम अधिक प्रसिद्ध नहीं है । जिन 
लोगों ने उनकी रचना-शैली की विशेषता 
पर विशेष ध्यान नहां दिया है उन लोगों 
को संभवतः ज्ञात भी न होगा कि पंडित माधव मिश्र और सरदार 
पूर्णेसिज्ञी भी कोई अच्छे लेखक थे । इन दोनों लेखकों ने इने 
गिने लेख लिखे हैं परंतु उन लेखों में उनका व्यक्तित्व अंत- 
निहित है । इन लोगों की कुछ विशेषताएँ ऐसी थां जिनका 
प्राभास और किसी की रचना में इम नहीं पाते। इनके 
थोड़े से लेखों के पढ़ने से ही ज्ञात हो जाता है कि यदि 
लेखक बराबर अपने निकाले पथ पर चल्लते तो भाषा को 
वह दिव्यता दिखाते कि एक बार पढ़नेवाले चकपकाकर 
दंग रह जाते। 

पंडित माधव मिश्र की रचना में चमत्कार का बड़ा दी झाक- 
पैक रूप है । इनकी भाषा बड़ो सतर्क हुई है। स्थान स्थान 
पर क्रमागत भावोद्य का सुंदर चित्र मिलता है। ये अपने 
प्रतिपाद्य विषय का उत्थान बड़ी गंभीरता भौर शक्ति के साथ 
करते थे | इनकी वाक्य-रचना में बड़ा भज भोर बढ़ीअकाशन- 


साधव मिश्र 
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शक्ति है। कुछ वाक्य-समूद् इस प्रकार ्रथित मिलते हैं कि 
उनमें एक ही ढंग का उतार चढ़ाव पाया जाता है। इससे 
घाक्य-विन्यास भ्रौर भी चमत्कारपूर्ण हुआ है। इसी वाक्य- 
न्यास के कारण इनकी भाषा-शैली में धारा-प्रवाह का एक 
बेधा रूप दिखाई पड़ता है। वाक्य-समूह फे प्रथम वाक्य 
से यदि पढ़ना प्रारंभ किया जाय तो जब तक अंत तक न 
पहुँचे रुकते नहीं बनता; और यदि रुक तो यइ स्पष्ट ज्ञात 
होगा कि विषय अपूर्ण रह गया दै। इस धारावाहिक प्रगति 
के कारण इनकी रचना में एक वैचित्र्य पाया जाता है जिसे 
इम वैयक्तिकता कह सकते हैं। शब्द-चयन के विचार से 
इम यह कह सकते हैं कि इनका झुकाव अधिक संस्कृत तत्स- 
मता की ओर था । भाषा संस्क्त-बहुला छने पर भो ऊबड़- 
खाबड़ नहीं होने पाई है । वह बड़ी ही संस्कृत, संयत एषं सुष्ठ 
हुई है। इस प्रकार की आषा में किसी गहन विषय का अच्छा 
विवेचन तथा प्रतिपादन हो सकता है । इसके अतिरिक्त इनकी 
भाषा इनकी झऑतरिक भावनाओं का इतना मामिक चित्र 
उपस्थित करती है कि शब्दावली से स्पष्ट हो जाता है कि 
लेखक के हृदय में सावावेश की कैसी प्रश्रलता दै। जिस स्थान 
पर इनके हृदय में करुणात्मक भावोदय का झारंभ होता है 
वहाँ भाषा में भी एक प्रकार की कारुणिक ज्योति उत्पन्न दो 
जाती है। जिस स्थान पर हृदय में क्रोध का आवेश रखकर 
वे दिखते हैं वहाँ की आषा में भी कुछ उग्रता भलकती है। 
जैसे--““निरंङुशता झऔर धृष्टता -भाजकल ऐसी बढ़ी दै कि 
निरगं्ता से ऐसी मिथ्या बातें का प्रचार किया जाता दै। 
इस अंत मत का प्रचार करनेवाले यदि वेबर साइबर यहाँ ददते 
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ते इम उन्हें दिखाते कि जिसका वे अपनी विषदग्धा लेखनी 
से जर्मनी में वध फर रहे हैं वह भारतवर्ष में व्यापक और 
अमर हो रहा है |”? 
उनकी गद्य-शैल्षी में प्रधान चमत्कार नारकत्व का है। इस 
नाटकत्व और वक्तृता को भाषा में विशेष अंतर न मानना 
चाहिए। श्रोता किसी विषय को सुनकर अधिक प्रभावित 
हो, केवल इसर विचार से एक ही बात को, इधर उघर कई 
प्रकार से, कई वाक्यों में कहा जाता है। “राम नाम ही ब 
केवल इमारे संतप्त हृदय को शांतिप्रद है गैर राम नाम ही 
हमारे अंधे घर का दीपक है,” “यही डूबते हुए भारतवर्ष 
का सहारा है और यही अंधे भारत के दाथ की लकड़ी है? 
इत्यादि वाक्यांशों में चक्‍्तृतामय कथन का आभास स्पष्ट 
मिलता है। इतना दी नही, कथन की यही प्रवृत्ति कभी कभी 
बड़े विस्तार में उपस्थित इती है। सार्शश यह कि मिश्रजी 
की भाषा बड़ी प्रौढ़, झओजस्विनी, परिमाजित एबं सतक 
हुई है; उसमें उत्कृष्टता और ओज का अच्छा सम्मेलन है; 
नाटकत्व और वक्तृत्व का स्थिर सामंजस्य पाया जाता है । 
एक छोटे से भवतरण से इनकी सारी विशेषताएं देख खी 
जा सकती हैं | 
“आये वंश के घ॒र्म-कर्म और भक्ति-माव का वह प्रबळ प्रवाह-जिसने 
एक दिन घड़े बड़े सन्मारा-विरोधी भूधरों का दर्प. दळन कर उन्हें रज में 
परिणत कर दिया था--और इस परम पविन्न बंश का वह विश्वज्यापक 
प्रकाश-जिसने एक समय जगत्‌ में अंधकार का नाम तक न छोड़ा था-- 
अब कहा है !......जो अपनी व्यापकता के कारण प्रसिद्ध था, अब उस 


प्रवाह का प्रकाश भारतवर्ष में नहीं है, केवळ उसका नाम ही अवशिष्ट 
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रह गया है। कालचक्र के घल, विद्या, तेन, प्रताप आदि संत्र का 
चकनाचूर हे। जाने पर भी उनका कुछ-झुछ चिह्न व नाम बना हुआ हे, 
यही डूबते हुए भारत का सहारा है और यही अंधे आरत के हाथ की 
लकड़ी है । 

“ज्ञा महा मदा महीघर इुळक जाते थे और अगाघ अतळ-स्पशों 
जळ था, वहाँ अब पत्थरों में दुबी हुई एक छोटी सी सुशीतल वारिधारा 
बह रही है जिससे भारत के विद्ध जनों के दुग्ध हृदय का यथाकथंचित्‌ 
संताप दूर दो रहा है। जहाँ के महा प्रकाश से दिक्‌ दिगंत उद्भा- 
सित हो रहे थे, वहाँ अब एक अंधकार से घिरा हुआ स्नेहशूल्य 
प्रदीप टिमटिमा रहा है जिससे कभी कमी भूभाग प्रकाशित हो रदा 
है। पाठक ! जरा विचार कर देखिए, ऐसी अवस्था में यहाँ कब तक 
शांति और प्रकाश की सामग्री स्थिर रहेगी ? यह किससे छिपा हुआ 
है कि भारतवर्ष की सुख शांति और भारतवर्ष का प्रकाश अब 
केवल 'राम नाम! पर अटका है। राम नाम ही अब केवळ हमारे 
संतस हृदय को शांतिप्रद है और राम नाम ही हमारे अंधे घर का 
दीपक है।? | 

मिश्रजी की भाँति सरदार पूर्णसिंह अध्यापक की भी रचना 
बहुत कम है। परंतु कम होना सामथ्यै का प्रमाण नहीं; क्योंकि 
कुछ लोग ऐसे होते हैं कि लिखते तो बहुत कम हैं परंतु उतने में 

ससि ही अपनी उद्धावना शक्ति एवं प्रतिभा का 
ल्श पूर्ण परिचय दे देते हैं। अध्यापकजी भी 
इसी प्रकार के लेखकों में से हैं। लिखा तो इन्होंने बहुत कम 
है परंतु जा कुछ लिखा है,-जितने लेख इनके संग्रहीत हें, 
उनसे यह बात स्पष्ट है कि अध्यांपकजी कितनी सुंदर एवं 
प्रौढ़ रचना कर सकते थे। उनकी लेखनी ने कुळ अंशो में 
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आजकल की एक विशेष प्रबृत्ति का ग्राभास दिया था । आज- 
कल जो भाषा पांडेय वेचन शर्मा एवं भ्रन्यान्य गल्प-लेखको 
में पाई जाती है, जिसमें एक साधारण बात कहकर उसके 
जोड़ेतोड़ के सैकड़ों वाक्य उपस्थित कर दिए जाते हैं, बही 
उनकी साधारण रचनाओं में मिलती है। इस प्रणाली के 
अनुसरण से एक लाभ यह हुआ कि उनकी भाषा अधिक प्राक- 
षक और चमत्कृत ह गई है। तैसे-“इस सभ्यता के दर्शन ` 
से कक्षा, साहित्य और संगीत की अद्भुत सिद्धि प्राप्त होती है 
राग अधिक सुडु दो जाता है। विद्या का तीसरा शित्रननेत्र 
खुल जाता है, चित्रकला मौन राग अलापने लग जाती है 
वक्ता चुप हो जाता है, लेखक की लेखनी थम जाती दै, मति 
बनानेवाल्ले के सामने नए कपोल, नए नयन भर नवीन छवि 
का दृश्य उपस्थित हो जाता है|?” इसके श्रतिरिक्त इन्होंने 
अपनी भावनाओं को प्रायः रहस्यमय रूप में व्यक्त किया है। 
रहस्यमय रूप का तात्पये केबल्ल इतना ही है कि शब्द-चयन 
में जो चमत्कारिक वैल्क्तण्य है वह ते है ही, भाव-व्यंजना भो 
ग्रनूठो और दूर तक बढ़ो हुई है। “नाद करता हुआ्ा भो 
मोन है,” “ मौन व्याख्यान,” ' हृदय की नाड़ो में सुंदरता 
पिरो देता है.” “तारागण के कटाक्षपूर्ण प्राकृतिक मौन 
व्याख्यान का? इत्यादि वाक्यांशों में विशेषण झर विशेष्य के 
विरोधाभास का विश्क्षण प्रसार मिक्षता दै। शब्दचयन का 
यह प्रकार और निर्जीव में सजीवता का आभास इनकी रचना 
में विशेष आकर्षण उपस्थित करता है। 

अध्यापक जी की गद्य-शौली की इस पकांत उत्कृष्टता के 
बीच-बीच में व्यंग्यात्मक दृष्टातों के आ जाने से एक रुचिकर 
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गर पाकर्षक रूप उपस्थित हो गया है। “यह वह आम 
का पेड़ नहों दै जिसको मदारी एक चण में तुम्दारी आँखों में 
धूल भोक अपनी इथेल्ली पर जमा दे?” अथवा “पुस्तकों के लिखे 
नुसखरों से तो भर भी बदहज़मी हे जाती है। सारे वेइ 
पुराण भ्रौर शाख भी यदि घोलकर पी लिए जाय ता भी 
झादश आचरण की प्राप्ति नहों दो सकती”, अथवा “परंतु 
अगरेजी भाषा का व्याल्यान-चाछे वह कारलायल दी का लिखा 
हुआ क्यों न हो--वनारस के पंडितों के लिये रामरौला ही 
है । इसी तरह न्याय और व्याक्षरण की वारीकियों के विषय 
में पंडितों के द्वारा की गई चर्चाएँ भर शास्त्रार्थे संस्कृत-ज्ञान- 
हीन पुरुषों के लिये स्टोम इंजिन के फपू-फपू शब्द से अधिक 
अथे नहों रखते ।?? 
इन वाक्यों में कथन की चमव्क्रारिक प्रणाली का अच्छा 
उदाहरण मिल सकता है। मिश्रजी की भाँति इनका भी 
झुक्राव भाषा की विशुद्धता की ओर अधिक था। जैसा कि 
साधारणतः अन्य छोखकों में पाया जाता है कि कथानक 
के वणेन करने की भाषा सरल एबं अधिक चलती देती 
है रौर विचार-प्रकाशन की कुछ ग्रधिक किलष्ट और प्रचंड; 
इसी प्रकार इनकी लेखन-प्रणालो में भी अंतर रहता दै। 
जिस स्थान पर सीधे-सादे कथानक का वर्णन करना दै वहाँ 
वाक्य भो सरल, स्पष्ट तथा अपेक्षाकृत छोटे हुए हैं । जैसे 
: “पुक दुफे एक राजा जंगल में शिहार खेलते खेळते रास्ता सुळे 
गया । उसके साथी पीछे रह गए। घोड़ा उसका मर गया। बेर 
हाथ में रह गई । रात का समय आ पहुँचा । देश बानी, रात 
पद्दाद़ी । पानी बरस रहा है। रात अंधेरी है। ओले पड़ रहे दै! 
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ठंढी हवा उसकी इड्डी तक को हिला रही है। प्रकृति ने, इस घड़ी, इस 


राजा को अनाथ बालक से भी अधिक वे-सरो-सामान कर दिया। इतने 


में दूर एक पहाड़ी की चोटी के नीचे टिसटिम्ताती हुईं बत्ती की ला 
` दिखाई दी। कई सील तक पहाड़ के ऊँचे-नीचे उतार-चढ़ाव को पार 
करने से थका हुआ, भूखा, और सदां से दिद्वरा हुआ राजा उस बत्ती के 
पास पहुँचा। यह एक गरीब पहाड़ी किसान की कुटी थी। इसमें 
किसान, उसकी खी और उनके दो-तीन बच्चे रहते थे। किसान 
शिकारी राजा को अपने झोपड़े में ले गया । आग जलाई । उसके 
वस्र सुखाए। दो मोटी मे।टी रोटियाँ और साग आणे रक्‍्ला । उसने 
खुद भी खाया और शिकारी को भी खिलाया। ऊन और रीछ 
के चमड़े के नरम और गरम बिछौने पर उसने शिकारी को सुळाया। 
आप बे-बिछोने की भूमि पर सो रहा। धन्य है तू, हे मनुष्य ! तू 
ईश्वर से क्या कम है ! तू भी तो पवित्र भर निष्काम रक्षा का कत्ता 
है। तू भी आपन्न जनां का आपत्ति से उद्धार करनेवाला है।” 
परंतु जिस स्थान पर कुछ विवेचना की आवश्यकता पड़ी है, 
कुछ गंभीरता अपेत्तित हुई है वहाँ आपसे आप भाषा भी कुछ 
छिष्ट हो गई है और वाक्यों की लघुता भी लुप्त हो गई है | 
इसके अतिरिक्त कीं कहीं तो वाक्य-रचना की दुरूद्वतां के 
कारण रुककर सोचने विचारने की आवश्यकता पड़ती है। 
छोटे छोटे वाक्यों में लिखते लिखते कस्मात्‌ इम देखते हैं कि 
एक वाक्य इस प्रकार का उपस्थित हो जाता है जे खाभाविक 
गति को रोक देता है । एकाएक इस हिता भौर दुरूहा 
के कारण भाषा का अधिकार दलका दिखाई पढ़ने लगता है 
और एक प्रकार की अस्वामाविकता सी जान पढ़ने लगती है । 
इतना ही नहों, कहीं कहीं पर विभक्तियों की भरमार के कारण 
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भाषा के प्रवाह में रुकावट सी आ गई है। जेसे-...'उन्त सब 
का जाति फे आचरण के विकाश के साधनों के संबंध में विचार 
करना होगा |?” भाव की दुरूइता का प्रभाव वाक्य-रचना में 
गर भावभंगी में स्पष्ट दिखाई देता है-- 

“अपने जन्म जन्मांतरों के संस्कारों से अरी हुई अंबङ्ारमय कोडरी 
से निकलकर ज्योति और स्त्रच्छ वायु से परिपूर्ण खुले देश में जब तफ 
अपना आचरण अपने नेन्न न खोळ सका हो तब तक धर्म के गूढ़ तत्व 
कैसे समझ में आ सकते हैं ।” “आचरण के विकाश के लिये नाना 
प्रकार की सामग्री का जो संसार-सैभूत, शारीरिक, प्राकृतिक, मानसिक 
और आध्यात्मिक जीवन में वतमान है, उन सव का क्‍या एक पुरुष ओर 
क्या एक जाति के-प्राचरण फे विक्ाश के साधनों के संबंध में, विचार 
करना होगा ।” “मानसोत्पन्न शरदू ऋतु के क्लेशातुर हुए पुरुष इसकी 
सुगंधमय अटल वसंत ऋतु के आनंद का पान करते हैं ।” 

भाषा भाव की अनुरूपिणी होती है। जैसा विषय होता 
है वैसी ही भाषा भी आवश्यकं होती दै । इसके लिये लेखक 
को चेष्टा नहीं करनी पड़ती । यह बहुत 
कुछ स्वाभाविक होता है। बहुत दिनों 
तक कथा कहानी उपन्यास नाटक एवं अन्य प्रकार के साधारण 
विषयों का ही प्रणयन होता रहा । साधारण से मेरा तात्पये 
यह नहीं है कि ऐसे विषयों का लिखना अत्यंत सरल है, वरन 
मेरा अभिप्राय केवल यह है कि इनमें घटनाओं कां सीघा-सादा 
वर्णन रहता है। सीधे सीधे किसी विषय का विवरण देना 
अथवा कथानक उपस्थित करना झपेत्षाक्त उतना कठिन कारय 
नहीं दै। .इस समय तक भाषा में जितनी प्रौढता वर्तमान दै 
उसका आश्रय लेकर इन विषयों का विवरण देना अधिक दुरु 


श्यामसुःद्रदास - 
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नहीं । कोई समय ऐसा था कि कथा-कहानियों का लिखना 
भी बड़ी बात माननी पड़ती थी; परंतु झज भाषा का साम्राज्य 
पर्याप्त रूप से विस्तृत हो चुका है गौर अनेक प्राचीन विषयों 
की पुनरावृत्ति एवं नवीन विषयों का समारंभ हे! चला ह्ै। 
इस समय यदि भाषा की प्रौढ़ता तथा उद्धावना-शक्ति की परीक्षा 
करनी हो ते हमें उन रचनाओं की ओर दृष्टिपात करना 
आवश्यक इोगा जे! वस्तुतः इस काल की संपत्ति हैं मऔर जिन 
पर अभी तक कुछ विशेष नहीं लिखा गया है | 

नवीन विचार-घारा फो व्यक्त करने के लिये भाषा का 
कोई नया ढंग पकड्ना पड़ता है। ऐसी अवस्था में लेखक के 
उत्तरदायित्व को परिधि ्रत्यंतत विस्तृत इवे जाती है। उसे 
भाषा में कुछ विशेष विधान उपस्थित करना पड़ता है। उसके 
लिये आश्नों का नियंत्रण आवश्यक होता है। इसके अतिरिक्त 
उसका यह कत्तव्य होता है कि भाव-व्यंजना का वह ऐसा सरल 
रूप सम्मुख रखे जिसका आश्रय लेकर पाठक उन नवीन विषयों 
की सभ्यक्‌ अनुभूति कर सके । 

इस प्रकार के लेखक का उत्तरदायित्व बड़ी महत्ता का 
देता है। बाबू श्यामसुंदरदासजी इसी प्रकार के लेखकों , 
में ईँ। उन्हें भाषा को व्यापक बनाना पड़ा है, क्योंकि 
जिन विषयों पर उन्हें लिखना था उन विषयों का अभी तक 
हिंदो-साहित्य में जन्म ही नहँ हुआ था, उन्हें लिखकर 
समभाने का अवसर ही नहीं आया था। इसके अतिरिक्त 
उन्हें इस बात का विशेष ध्यान रखना पड़ा दै कि विषय का 
भली आति निदर्शन दा-- और वह निदशन भी इतनी सरलता से 
दो कि नवीन पाठक ठिकाने से उन्हें समझ लें। यही कारण 
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है कि उनकी शैली में इम उन्हें एक ही विषय को बार बार 
सममाते हुए पाते हैं। इसके अतिरिक्त स्थान स्थान पर 
“ज्ञारांश यह हे” कहकर पुनः प्रतिपाद्य विषय को एकत्र करने 
की थे चेष्टा करते हैं । यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि लिखते 
समय लेखक इस विषय में अधिक खचेष्ट दै कि कहीं भावों 
की व्यंजनात्मक शक्ति का क्रमशः हास तो नहों हो रहा है। 
यदि किसी स्थान पर उसे इस बात की आशंका हुई है तो 
वह पुनः, यथा-अर्वंसर, विषय को भ्रधिक स्पष्ट एवं व्यापक 
बनाने में तत्पर रहा है। यही कारण है कि कहीं कही एक 
ही बात दुइराकर लिख दो गई है । 
यों ता इनकी रचना में सांधारणतः उदू के अधिक प्रच- 
लित शब्द प्रवश्य आए हैं; जैसे-खाली, दिल, बंद, कैदी, 
तूफान इत्यादि, परंतु इससे यह निष्कर्ष कदापि नहीं निकाला 
जा सकता कि पंडित मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति इन्हें भी 
देरंगो दुनिया पसंद है । इन शब्दों के प्रयोग में भी--यह 
ते निविवाद ही है कि-इन्द्दोंने सदैव तद्भत्र रूप का व्यवहार 
किया है । इसमें यह भ्राशय गुप्त रूप में वर्तमान है कि इन 
शब्दे! को भ्रपनी भाषा में इड़प लिया जाय । इस विषय में, 
उन्दने अपना विचार स्पष्ट लिखा है--“जब इम विदेशी भावों 
के साथ विदेशी शब्दों को ग्रहण करें ते उन्हें ऐसा बना लें कि 
उनमें से विदेशीपन निकल जाय रौर वे इमारे अपने होकर 
इमारे व्याकरण के नियमों से अनुशासित हों । जब तक 
उनके पूर्व उच्चारण को जीवित रखकर, इम उनके पूरव रूप, 
रंग, आकार, प्रकार को स्थायी बनाए रहेंगे, तब तक वे हमारे 
अपने न होंगे और हमें उनको स्वीकार करने में सदा खंर 
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तथा भड्चन रहेगी ।?? उन्होंने उदू के भ्रधिक्ाधिक प्रचलित 
. शब्दों का ही व्यवहार किया है और वह भी इतना न्यून कि 
संस्कत की तत्समता की धूसधाम में उनका पता भी नहीं 
लगता । यह धूमधाम क्लिष्टता की बोधक कदापि नहीं हो 
सकती जैसा कि कुछ उद्‌-सिश्रित भाषा का व्यवहार करने- 
वा्ों का विचार है। इनकी संस्कृत तत्समता में झ्व्या- 
वहारिक एवं समासांत पदावली का उपयोग नद्दीं पाया 
जाता । साथ ही व्यथे का शब्दाडंबर भी विशेष नहीं मित्षता | 
इनकी भांषा इस बात का उदाहरण हो सकती है कि हिंदी 
भाषा के शब्द-विधान में भो कितनी उत्कृष्टता तथा विशदता 
है। शैज्ञो साधारणतः संगठित तथा व्यवस्थित पाई जाती है। 
इसके अतिरिक्त उसमें एक धारावाहिक प्रवाह भी मिलता 
है। शेली का यह प्रावाहिक रूप उन स्थानों पर विशेषतः 
पाया जाता है जहाँ किसी विचार का प्रतिपादन होता है। 
ऐसे स्थानों पर भाषा कुछ छिष्ट-परंतु स्पष्ट और बोधगम्य- 
वाक्य साधारण विचार से कुछ बड़े-परंतु गठन में सीधे- 
सादे, भाव-व्यंजना विशद--परंतु सरल श्र व्यापक हुई 
है। इसके अतिरिक्त विषय प्रतिपादन के बीच बीच में यदि 
आवश्यकता पड़ी है ता उन्होंने “जैसे” का प्रयोग कर उसे 
स्पष्ट बनाने का भी आयोजन किया है। जैसे-- 
“हिदी-लाहित्य ।का इसिहास ध्यानपूर्वेक पढ़ने से यह विदित होता 
है कि इम उसे भिन्न मिश्न कालो! में ठीक ठीक विभक्त नहीं कर सकते हैं । 
उस साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के समान है जिसकी 
धारा उद्गम-स्थान में तो बहुत छोटी दोती है पर आगे बढ़कर और 
छोटे छोटे टीले या पहाड़ों के बीच सें पड़ जाने पर वह अनेक घाराओं 
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में बहने लगती है। बीच बीच में दूसरी छोटी छोटी नदियाँ कहीं . तो 
आपस में दोनों का संबंध करा देती हैं और कहीं कोई थारा प्रबळ वेग 
से बहने ळगती है और कोई मंद गति से । कहीं खनिज पदार्थों" के 
संस से किसी धारा का जळ गुणकारी हे! जाता है और कहीं दूसरी 
धारा के गँदल्ले पानी या दूषित वस्तुओं के मिश्रण से उसका जळ अपेय 
हे! जाता है। सारांश यह कि जैसे एक ही उद्गम से निकळकर एक 
ही नदी अनेक रूप धारण करती हे और कहीं पीनकाय तथा कहां 
क्षोणकाय होकर प्रवाहित होती है और जैसे कभी कभी जल की एक 
धारा अलग होकर सदा अळग ही बनी रहती और अनेक सूमागों से 
होकर बहती है चैसे ही हिंदी साहिल का इतिहास भी आरंभिक 
अवस्था से लेकर अनेक धाराओं के रूप में प्रवाहित हे! रहा है। प्रारंभ 
के कति जोग स्वतंत्र राजाओं के आश्रित होकर उनके कीतिंगान में 
छगे और देश के इतिहास को कविता के रूप में लिखते रहे । समय के 
परिवर्तन से साहित्य की यह स्थूळ धारा क्रमशः चीण होती गई, क्योंकि, 
उसका जल खिँचकर भगवद्भक्ति रूपी धारा, रामानंद और बछसाचाय 
के अवरोध के कोरण दो धाराओं में विभक्त होकर, राम-भक्ति और कृष्ण- 
भक्ति के रूप में परिवतित हो गई। फिर आगे चळकर केशवदास के 
प्रतिभा-प्रवाह ने इन दोनों घाराओं के रूप को बदुछ दिया । जहा पहले 
भाव-व्यंजना या विचारों के प्रत्यक्षीकरण पर विशेष ध्यान रहता था, वह 
अब साहित्य शाख के अंग-प्रत्यंग पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा । 
राम-भक्तिं की धारा तो तुलसीदासजी के समय में खूब ही उमड़ चली । 
उसने अपने अस्रतोपम भक्तिर के द्वारा देश को आइावित कर दिया 
और उसके सामने मानच जीवन का सजीव आदुर्श उपस्थित कर दिया । 
शेली के. विचार से दासजी में एकक और विशेषता है; वरद 
भी उपयुक्त अवतरण से स्पष्ट हो जाती है। कोई भी विषय 
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कितना दी कठिन क्यों न ह यदि लेखक सरल्ल प्रणाली का 
अनुसरण करे ते। पनी प्रतिभा से अपने विषय को शीघ्र 
ोघगम्य बना सकता है। यही बात इम इस अवतरण में भी 
पाते हैं। विषय को अत्यंत सरल्ष रूप में सम्मुख उपस्थित 
करना दालजी भलो भाँति जानते हैं। एक साधारण रूपक 
वाँधकर उन्हेंने अपने विषय को अधिक व्यापक बना दिया है। 
इससे विषय स्पट ही नहीं वरन्‌ शैल्लो रोचक हो गई है। 
उनका विचार है कि विरामादिक चिहों का प्रधिक प्रयोग व्यश्च 
है, और यही कारण है कि इनकी रचनाओं सें उनका प्रयोग 
कम हुआ है। ऊपर दिया हुआ अवतरण उस स्थान फा 
है जहाँ पर एक साधारण विषय का प्रतिपाइन हे! रहा था । 
एक ते विषय भ्रपेक्षाक्त सरल था भर दूसरी बात यह थी 
कि उसका प्रतिपादन किया जा रहा था, अतएव भाषा का 
प्रवाह स्वभावतः चलता और धारावाहिके था। परंतु इस 
प्रकार की भाषा और उसका प्रवाह सर्वत्र एक सा नहों 
मिलेगा । इस बात का समर्थन स्वतः उन्होंने किया है-- 
“जो विषय जटिल अथवा दुर्बोध हों, उनके लिये छोटे-छोटे 
वाक्यों का प्रयोग ही सर्वधा वांहनीय है।! “सरल घौर 
सुबे।घ विषयों के लिये यदि वाक्य अपेचाङत कुछ बड़े भी दे 
ता उनसे उतनी हानि नहीं होती |? इसी सिद्धांत का अचु- 
सरण उनज्नी उन रचनाओं में हुआ दै जहाँ पर उन्हें किसी 
जटिल विषय का गद्रेषणात्मक विवेचन एवं तथ्यातथ्यः का 
निरूपण करना पड़ा है। ऐसे स्थानों में उनके वाक्य अपेक्षा- 
कृत अवश्य छोटे हुए हैं, भाषा अविक विशुड़ एवं कुछ 
हिष्ट हुई है। जैसे 
. दद्‌ र 
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८आाषा विज्ञान ने जातियों के प्राचीन इतिहास अर्थात्‌ उनकी 
सभ्यता के विकास का इतिइत्त उपस्थित करने में बड़ी अमूल्य सहायता 
दी है। पुरातत्व ते प्राप्त भौतिक पदाथा अथवा उनके अवशेषांशों 
के आधार पर ही केवळ प्राचीन समय का इतिहास उपस्थित करता है । 
प्राचीन जातियों के मानसि$ विकास का व्योरा देने सें वह असमर्थ 
है। भाषा विज्ञान इस अभाव की भी पूति करता हे। सानसिक 
भावों या विचारों संबंधी शब्दों में उनका पूरा पूरा इतिहास भरा 
पड़ा हे; और उनके आधार पर हम यह जान सकते हैं कि प्राचीन समय 
में किस जाति के विचार केशे थे; वे ईश्वर आत्मा आदि के संबंध में 
क्या साचते या समते थे; उनकी रीति नीति केली थी तथा उनका 
गाह॑स्थ्य, सामाजिक, घामिंक, या राजनीतिक जीवन किस श्रेणी 
या किस अकार का था। सारांश यह कि भापा विज्ञान ने 
पुरातत्व के साथ मिलकर प्राचीन जातियों के भौतिक, मानसिक 
तथा आध्यात्मिक विकास का एक प्रकार से पूरा पूरा इतिहास उपस्थित 


कर दिया है ।' 
गअथवा— 


“यह बात स्पष्ट है कि सानव-समाज की उन्नति उस समाज के 
अंतभूत व्यक्तियों के सहयोग और साहचय से हाती है; पर इस सह- 
योग र साहचय का साफल्य तभी संभव है जब परस्पर भावों या 
विचारों के विनिमय का साधन उपस्थित हो। भाषा ही इसके लिये 
मूळ साधन है और इसी की सहायता से मानव-समाज की उन्नति हो 
सकती है। अतपुव भाषा का समाज की उन्नति के साथ बड़ा घनिष्ठ संबंध 
हे; यहाँ तक कि एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही संभव नहीं । पर 
यहां उनके संबंध के साफल्य की इतिश्री भी नहीं देती । दोनों साथ 
ही साथ चढते हैं। समाज की उच्चति के साथ साषा की उन्नति और 
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भाषा की उन्नति के साथ समाज की उन्नति होती जः है। इसलिये 
हम कह सक्ते हैं कि उनका अन्योन्याश्रय संबंध है ।” 

उपयुक्त गद्यांश की शैली में भाषा के बलिष्ठ रूप की 
एक सफल प्रतिभा है। इस प्रतिभा को इम वैयक्तिकता का 
नाम नहीं दे सकते, यह बात ठोक है; किंतु इसमें गवेषणा- 
त्मक विवेचना का बोधगम्य स्वरूप अवश्य उपस्थित किया 
गया है। “गंभीर बातें पर लिखते समय बड़े प्रभ्यस्त लेखक 
को भी शाब्दिक सारल्य से हाथ धोना पड़ता है भ्रौर उसे 
सीधे संस्कृत से जटिल शब्द लाकर रखने पड़ते हैं।” दू 
ऐसे गंभीर विषयों की पोर बहुत नहीं बढ़ सकी है, प्रतएव 
उस भाषा के शब्दों की ओर देखना ही व्यथं है। इसके 
अतिरिक्त उसकी कोई आवश्यकता भी नहीं। इस समय तक 
हिंदी गद्य ने इतनी प्रौढ़ और उन्नतिशील उन्नति कर ली है कि 
उसमें उत्कृष्ट विषयों के खंडन-मंडन एवं प्रतिपादन के लिये 
` पर्याप्त सामथ्यं आ गया है। इसी उन्नति की परिचायक 
दासजी की भाषा है। उसमें सानुप्रासिक वर्ण-मैत्री का 
सुंदर और आकर्षक रूप भी मिल्लता है; उसमें भविष्य की 
वह महत्वाकांक्षा सन्निविष्ट दै जिसके वशोभूत होकर सा हिंत्य- 
संसार में नित्य वैज्ञानिक एवं प्रा्नोचनात्मक ग्रंथों का प्रणयन 
बढ़ता ही जायगा | 
बावू श्यामसुंदरदास की रचना-शैली कं ठीक विपरीत 
गुल्लेरीजी की रचना-रौज्ञी है। दासजी की भाषा-रीली साहि- 
लक एवं साधारण व्यवहार से परे है 
छरीर गुल्लेरीजी की नितांत स्पष्ट, सरल एवं 
व्यावहारिक है । उनकी भावभंगी उत्कृष्ट भ्रौर धतक्षी चटपटी 


चंद्रधर गुलेरी 
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है। उनकी शब्दावली में संसत की छाप अर वाक्य- 
बरिन्यास में विस्तार है; परंतु इनकी शब्दावलो चलती, खरल और 
विशिष्टतापूर्ण है तथा वाक्य-विन्यास आकर्षक, गठित और 
मुद्दावरेदार है । इनकी इतिबवत्त की कथन-प्रणालो में भी 
तिभिन्तता है। दासजी इस विचार से अधिक आलंकारिक 
एवं साहित्यिक हैं और शुलेरीजी सुद्दावरे पर जान देनेवाले 
झौर व्यंग्यपू्ण हैं। इन विभिन्नताओं का प्रधान कारण. है दोनों 
लेखकों का, साहित्यिक रचना का, उददेश्य। दोनों दे भिन्न 
विषयों के लेखक हैं। दासजी फे विषय अधिकांश में 
साहित्यिक आलोचना और भआषा-विज्ञान के हैं और शुलेरीजी 
प्रधानतः सामयिक विषयों पर लिखते थे। उन सामयिक _ 
विषयों में झंलोचना, इतिहास और समाज-लुधार के प्रश्न विशे- 
घतः गते हैं । कार्यक्षेत्र एक रहने पर भी दोने। लेखकों के 
मार्ग सर्वथा भिन्न भिन्न हैं । 

गुलेरीजी की रचना-शैल्लो की प्रधानता उसकी व्याबदीरि- 
कता में है। उनकी शेली में विचित्र चलतापन है। किसी 
विषय को सीधी-साधी भाँति सम्मुख उपस्थित करके, विषय का 
प्रतिपाइन करते समय छोटे छोटे और स्पष्ट वाक्यों की आके 
ईक मालिका गूँघकर, उसमें मुहावरों के उपयुक्त भ्रौर सामयिर्क 
व्यवहार करके वे जान डाल देना भलो भाति जानते थे। 
किसी विषय फो रोचक बनाने के विचार से वे स्थान स्थान १९ 
उदू` पदावली का. प्रयोग करते थे । इसके अतिरिक्त 
अंगरेजी शब्दे का व्यवहार भी विशेष ध्यान देने योग्य दै। 
कही कदो तो ये शब्द व्यावहारिक और नित्य बोलचाल 
में आनेवाले हैं; जेसे--पब्जिक, पाह्षिश और मेंबर इत्यादि, 
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और कहदी कहा वे हिष्ट, प्रव्यावहारिक एवं जटिल हैं; जैसे-- 
assumed, dramatic, necessity, conference, Provi- 
sional: Committee, prosentiment और telepathy 
इत्यादि । इस प्रकार के, शब्दं के साधारण व्यवहार से स्थान 
स्थान पर वाक्यों की बोधगम्यता नष्ट हो जाती है और प्रधानतः 
उस समय जब पाठक अँगरेजी भाषा का ज्ञाता नहीं है। अन्य 
भाषा के अव्यावहारिक शब्दों के प्रयोग से अपनी भाषा की 
असमर्थता प्रकट होती है। | 
गुलेरीजी संस्कत भाषा और साहित्य के अच्छे ज्ञाता थे | 
यह बात उनके गंभीर लेखों से स्पष्ट हो जाती है । जिस समय 
वे अपने विषय का सतक प्रतिपादन करते हुए पाए जाते हैं 
तब उनको भाषा परिमार्जित तथा प्रौढ़ ज्ञात होती है। पहाँ 
उनक्षा साहिलिक मसखरापन भाव की विशुद्धता से भआक्रांत 
रहता है । यही कारण है कि उस समय की भाषा-शैली में 
स्वच्छता, वाक्य-विन्यास में संगठन और शब्द-समूह में परि- 
षक्ति दिखाई देती है । उनके गंभोर विषयों पर लिखे गए 
लेखों की भाषा प्रायः संस्क्रत-बहुला है। इस संस्कृत का 
संस्कार उनके क्रिया-शब्हं पर अधिक पड़ा। उन्होने प्रायः 
'करें?, रह, 'चाहैं,? 'कहँगे', 'सुनावेंगे!,'निल्दाया?,' कहल्ाचे' 
'कहछधवाते हैं?, 'जिनने?, बेरः, 'खेंच” मरोर 'दीखते? इत्यादि 
का प्रयोग किया है। इस प्रकार के प्रयोगों में अशुद्धि भले 
ही न हदा परंतु पंडिताऊपन घवश्य झलकता है । इस संस्कार 
का प्रभाव वाक्य-विन्यास और कथन-प्रणाली पर भी पड़ा है। 
जेसे--“ऋषि ( सुकन्या से ) बोला “बाले ! इम सब एक 
साथ दिखाई देते हुए निकलेंग, तू तब मुझे इस चिह से 
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पहचान लेना ।? 'वे सब ठीक एकाकार दीखते हुए स्वरूप में 
परति सुंदर दोर निकले ।” 

यह सब होते हुए भी उनकी गंभीर रचनाओं में बल .है, 
प्रतिभा है भर एक प्रकार का विचित्र आकर्षण है। अपने 
विषय-प्रतिपादन की क्षमता उनमें पपूर्यं थी । ऐसे अवसरों 
पर वे बड़े बलिष्ठ शर अर्थ-गंभीर शब्दों का प्रयोग बहुतायत 
से करते थे। जेसे- | 

५प्रथम तो काशी से सामाजिक परिषद्‌ को उड़ाने का जो यतन 
किया जा रहा है वह अनगंळ, इति-कतंव्यता-शून्य, उपेय और 
पुकदेशी है। इसका प्रधान उद्देश्य माळचीयजी को अपदस्थ 
करना है और गोण उद्देश्य कुछ आस्मंभरि लोगों की तिलक बनने की 
ळाळसा है। युक्तप्रांत में बहुत से ळोगों; को तिलक बनने की 
ळाळसा जग पड़ी है परंतु चाहे वे त्रिवेणी में गोता खावं, चाहे 
त्रिलोकी घूम आवें, चाहे उन पर न्यायाळयों में शणित से घुणित 
अभियोग्र छग जावे, वे 'तिळक की षोड़शी कळा को भी नहीं पा 
सकते। चप भर तक यार लोग चुप रहे। काशी सें सामाजिक 
परिषद्‌ की स्वागतकारिणी में सुधाकरजी और राममिश्रजी दो 
महामहोपाध्याय भी चुने गए, वघ भर कुछ विरोध नहीं किया। ये 
ढोग भी ताने मारते अवसर तकते रहे | परंतु जब पंडित मालवीयजी 
के धर्मम्रहोत्सव का विज्ञापन निकला तो मनुष्य-दुबळता से सुलभं 
अभिमान जाग उठा और सामाजिक परिषद्‌ का होना साळवीयजी के 
सिर रकखा रया। क्या हिंदुओं में सालवीयजी का सान ऐसे कच्चे 
तागे पर है जो यों कम हा सकता है! माना कि सामाजिक परिषद्‌ 
हिंदू सिद्धांतों की विद्या तक और इसी लिये निष्फळ भी है, परंठ उसके 
न कराने का यरन क्‍या उस निंदनीय जळाने बहाने के ज्वर के समान _ 
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नहीं है जो डेढ़ दो वर्ष पहले हिंदी साहित्य पर चढ़ा था? यदि 
विरोधियों का उत्तर उनका मुँह बंद करना ही है तो क्यों “वं दे मातरस?? 
गाने की सनाइईँ के लिये मि० फुछर का शासन बदनाम किया जाता हे १ 
. यह भी कथन विकृत. है कि सामाजिक परिपदू के नेता “अपनी विक्ृत 
बासनाओं को पूरा करने के लिये अपने सुधार या दुर्थार चाहते हैं ।?” 
उद्देश्य में भेद हो चाहे न हो, काम के ज्ञान और मार्गे में भेद है, 
इसलिये वासनाएँ वित बताना बढ़ी भारी भूल है। न्यायसूति' 
रानाडे या चंद्रावर प्रभुति के व्यक्तिगत आचरण इतने उज्चळ हैं कि 
छिद्वान्वेषी निगाह उनकी झलक से रूप जाती है और किसी भी समाज- 
सुधारक का चरित्र इतना कलुषित न होगा, जितना एक पंजाबी घर्म - 
व्यवसायी का, सच्चे झूठे लोमहपंण रीति से, प्रकट हुआ था! 
परंतु स्वयं ङुछ करना नहीं और और ळोग अग्रसर हों तो सोशयळ 
कांक्रस न रोकने का दोष उनके मत्ये! खंडन करो, विरोध करो, 
परंतु स्थान सान्न प्रर से कांफ्रस को हटाकर क्या तुम तिलक बन 
सकते हो १? 
उनके संस्कृत-ज्ञान ने केव शब्द के व्यावहारिक स्वरूपों 
और वाक्यों के सामूहिक विन्यास पर ही रंग नहीं जमाया है 
वरन्‌ भाव-व्यंजना के उपयोग में भी उसी का बोलबाला है। 
इतिवृत्त के निवेदन में स्थान स्थान पर प्राचीन वैदिक एवं पौरा- 
णिक पदों और प्रमार्णो का प्रयोग इन्होने अधिक किया है । 
उनके इसर प्रसंग-गर्भत्व का आनंद उस पाठक को कदापि प्राप 
नहीं हे! सकता जिसको उसके जड़ मूल का पता न हो । बात 
कहते कहते वे एक ऐसे विषय का वर्णन करेंगे जिसका सीधा 
संबंध नेयायिकों से होगा | €स रोचकता का महत्व वह पाठक 
कदापि न समभेगां जिसने न्याय शास्त्र का अध्ययन नहीं किया 
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यथवा उस संबंध-विशेष का उसे ज्ञान नहीं है! इसी प्रसंग- 
गर्भत्व को अँगरेजी भाषा में 8)]70&ए०॥०७५ कहते हैं। 
सैसे--यह उस देशा में जहाँ कि सूये का उदय होना इतना 
मनोहर था कि ऋषियों का यह कदते कद्दते तालू सूखता था 
कि सौ बरस इसे हम उगता देखें, सै! बरस सुनें, सौ बरस 
बढ़ बढ़कर बोलें, सौ बरस अदीन होकर रहें--सौ बरस ही 
क्यों सौ बरस से भी अधिक । भल्ला जिस देश में बरस में 
दा ही महीने घूस फिए सकते हैं। और समुद्र की सछलियाँ 
मारकर नमक लगाकर सुखाकर रखना पड़े कि दस महीने 
के शीत और अँधियारे में क्या खायँगे, वहाँ जीवन से इतनी 
खानि हो! ते समझ में ग्रा सकती दवै--पर, जहाँ राम के 
राज में 'अङ्ष्टपच्या प्रथिवी पुटके पुटके मधु? वित्ता खेती 
किए फसलें पक जायें और पत्ते पत्ते में शहद मिले, वहां इतना 
वैराग्य क्यों १? लिखते लिखते यदि प्रसंग आया ते वे 
अपना वैदिक ज्ञान प्रकट करने में चूके नहीं । यहाँ तो प्रसंग 
के कारण एक विशेष झवांतर उपस्थित किया गया है! इस 
प्रकार के अवांतरे। एवं प्रासंगिक कथाओं से उनके लेख भरे 
पड़े हैं। इनसे यह स्पष्ट विदित होता दै कि लेखक अध्ययन" 
शील तथा उदात्त पंडित है! पाठकों को यदि किसी स्थान पर 
इन अर्वातरें के प्रासंगिक रूप का ज्ञान न हो सका तों लेख 
का षह भाग उनके लिये प्रायः निर्थक ही समझना चाहिए । 
परंतु जिसने उसका वास्तविक प्रसंग-गर्भत्व समझा वह उसका 
पूणे भानंद भी उठावा है। 

= साहिलिक एवं ऐतिहासिक लेखां के अतिरिक्त गुलषेरीजी 
ने भनेक. सामाजिक तथा ग्राहोचनात्मक लेख भी लिखे दै । 
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इन लेखों की भाषा-शैली सर्वथा भिन्न है। पेसे लेखों के 
लिखते समय उनमें एक चुलबुलाइट विशेष दिखाई पड़ती थी । 
भाव-च्यंजना अत्यंत रोचक और कर्षक, वाक्य-विन्यास में 
सरलता और संगठन, तथा शब्द-चयन में विशेष सतर्कता और 
सामयिकता दिखाई पड़ती है। इन स्थानों पर मुहावरों का 
इतनां सुंदर निर्वाह मिलता है कि कहीं कहीं ते! उनकी लड़ी 
सी शुथो दिखाई पड़ती है। इन्हीं मुहावरों पर सारा खेल 
आश्रित रहता है। भाषा के सुद्दावरेदार होने के अतिरिक्त 
वाक्यों का विस्तार इतना कम र इतना गठित रहता है कि 
उसमें एक मनोहर आकर्षण मिलता है। जैसे“ बकल 
शेक्सपियर के जो मेरा धन छीनता है वह कूड़ा चुराता है, पर 
जो मेरा नाम चुराता दै वह सितम ढाता है। झ्ाये-समाज ने 
वह मर्सस्थल पर मार की दै कि कुछ कहा नहीं जाता। हमारी 
ऐसी चोटी पकड़ो है कि सिर नीचा कर दिया, धरें ने ते 
गाँठ का कुछ न दिया, इन्होने च्छे अच्छे शब्द छीन लिए । 
इसी से कहते हैं मारेसि मोहिं कुठारँ?। अच्छे भ्रच्छे पद तो 
यों सफाई से ल्लिए हैं कि इस पुरानी जमी हुई दूकान का 
दिवाला निकल गया !! लेने के देने पड़ गए !!!? 

उनकी इस आाषा-शैली में झकृत्रिम वैयक्तिकता दै । प्रधानतः 
उनके सभी सामाजिक और आलोचनात्मक छेख इसी प्रकार 
की शैली में लिखे गए हैं। इत लेखों की भाषा स्पष्ट और 
मिश्रित है । वाक्य विस्तार में प्रायः छोटे हैं। कथन-प्रणाली 
अधिकांश भाग में रोचक, विनेदपूर्ण एवं व्यंग्य से झक्ांत 
रहती है। इन लेखों के भारंमिक भाग इस बात का प्रमाण 
देते हैं कि लेखक ने विषय को भली भाँति समभ लियां दै 


३७ 
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रौर कथन-झारंभ में विशेष विलंब नहीं लगाना चाहता | 
उनके प्रारंभ में विनोदपूर्णता रहती है भ्रौर समस्त लेख में 
एक व्यंग्यपूर्ण ध्वनि निकलती ज्ञात होती है। मार्मिक स्थलों 
पर भावभंगी भी विशेष आकर्षक हो जाती है। जैसे-- 
“हम तो शिवदासजी गुप्त की इस नई खोज की प्रशंसा सें मझ 
हैं। क्या बात है! क्या बढ़के बात निकाली है ! इधर हमारे हँसो 
मिन्न कह रहे हैं कि जालहंस-वालहंस कोई नहीं है--रोमन लिपि का 
चमत्कार है और संस्कृत-साहित्य न जाननेवालों की अँगरेजी या बँगला 
सूं घकर 'गवेषणापूर्ण! लेख लिखने की लालसा पूर्ण करके पाचच सवार 
वनने की धुन का परिहास मात्र दुष्परिणाम है। जल्हण की “सूक्तिसुक्ता- 
वली” प्रसिद्ध है । कवियों के समय निर्णय करने में बड़े काम की वस्तु है । 
अंगरेजी में रोमन लिपि में अर्ण की ]8]]87 १8(पष्टथ त प्रयोग) लिखा 
हुआ था और पाद्री नोडूस साहव की ढुढूमरी रोमन ल्लिपि के तुफ़ेल से 
और संस्कृत की जानकारी न होने से जाळहंस का जाळ बिन जाने रचा 
गया। जैसे कि 'सोनगरा' राजपूतों का नाम्त कवैछ टाड के राजस्थान में 
पढ़कर बंगाळी अनुवादक ने सौ नगरों के स्वामी क्षन्नियों का जाति-ताम न 
समझकर श्ँगरेजी श्रच्र और बंगालियों के गोल गोल उच्चारण के भरोसे 
'शनिग्रह” राजपूत कहकर अटकळ लड़ाई कि सूयं, चंद्रवंश की तरह 
शनिप्रह वंशी? राजपूत भी होंगे और सुरादाबादी अनुवादक ने भी हि दी 
में बगळा की वही साढ़े साती शबिश्रर की दशा राजपूतों पर ढा दी। वैसे 
ही लेक के मानस में जाळहंस की किलासे आरंभ हे! गई' |!” 
जब इम आजकल के उत्कृष्ट निबंघ-लेखक तथा आणो 
चनात्मक प्रणाह्ली के उन्नायक पंडित 
रामचंद्र शु जी की भाषा-शौल्ली का विवे- 
चन करने बैठते हैं तब जर्मन आलोचक बफून के कथन 


रामचंद्र छुङ्कः 
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Style is the man himself—शल्चो लेखक की वैयक्तिकता 
है--का स्वभावतः स्मरण हे भाता है। शुङजी की व्यक्तिगत 
गंभीरता उनकी भाषा में व्याप्त रहती है उनकी भाषा संयत, 
परिष्कत, प्रौढ़ तथा विशुद्ध हाती है, उसमें एक प्रकार का 
सौष्ठव विशेष है, जो संभवतः किसी भी वमान लेखक में नहीं 
पाया जाता। इसमें गंभीर विवेचना, गवेषणात्मक् चिंतन एवं 
निश्रीत अइुभूति की पुष्ठ व्यंजना सर्वदा ववमान रहती है। 
साधारण निबंध में, आलोचनात्मक तथा अन्य लेखों में जहाँ 
देखा जाय वहों कुछ चमत्कार विशेष पाया जाता है। कथन 
का यह चामत्कारिक ढंग शुक्लजी ही का है। उसमें 
उनकी वैयक्तिकता की गहरी झाया स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 
किसी स्थान से भी दल पाँच पंक्तियाँ निकालकर भन्यत्र रख 
दी जायें तो वे पुकारकर कहेंगी कि ये उस प्रौढ़ लेखनी की 
रचनाएँ हैं जिसने हिंदी गद्य की व्यापक और प्रौदवम उत्क- 
एता का वर्तमान रूप एक निर्दिष्ट स्थान पर स्थिर कर दिया है। 
शुकृनी की शेलो में बैयक्तिकता की छाप सर्वत्र ही 
प्राप्त होती है; चाहे वह निवंध-रचना हो चाहे भालोचना- 
त्मक विवेचन | निबंधों में स्वच्छंदता का विशेष भ्रवकाश होने 
के कारण भाव-च्यंजना भी सरल हुई है। उनमें अपेक्ता- 
कृत वाक्य कुछ बड़े हुए हैं; भाषा अधिक्न चलती भर व्यांव- 
हारिक हुई है। यों ता इनकी रचनाओं में धारा-प्रवाइ कुछ 
कम रहता है, परन्तु निबंधों में इसका भो पूरा आनंद प्राप्त 
दोता है । इस प्रकार की रचनाओं में विचारःशक्ति का अच्छा 
संघटन रहता है भ्तएव वाक्यों के रूप में बाहर जब इसका 
स्वरूप उपस्थित होता है तब उसमें आंतरिक घौर बाह्य भाव- 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


२६२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


व्यंजना में एक वैचित्र्यपूर्ण सामंजस्य दिखाई पड़ता है। 
एक के उपरांत दूसरे विचार क्रमशः इस प्रकार व्यक्त होते 
जाते हैं कि धीरे धीरे विचारों की एक लड़ी बन जाती है। 
इन नि॑धों में से यदि कोई एक वाक्य भी बीच में से निकाल 
लं ता समस्त भावमाला अस्तव्यस्त हो इधर उधर बिखर जायगी। 
इनकी रचना में शब्दाडंबर का नाम अथवा व्यथ के घुसेड़े 
हुए शब्द कदापि नहीं मिलेंगे । बिना आवश्यकता के वाक्य- 
पूरक “है? भो नहीं लिखा गया है। व्यथै के शब्दों फो 
लिखना शुद्धजी की प्रकृति के विरुद्ध है । उनके विचार से 
घोड़े से थोड़े शब्दं में गंभीर से गंभीर भावावेश व्यक्त 
करना उचित है। भावों के साथ साथ वाक्य भी एक से 
एक नथे रहते हैं। इस प्रकार की रचनाओं में में वह 
दुरूदता नहीं मिलती जा शुकुजी की गवेषणात्मक विवेच 
में बहुधा प्राप्त होती है। इनकी निबंध-रचना इस बात का 
द्योतन करती है कि व्यावहारिक, सरल और बोधगम्य भाषा 
* में किस प्रकार मानुषिक जीवन से संबद्ध विषयों पर विचार 
प्रकट किए जाते हैं। मुहावरों का प्रयोग शुङजी ने अपनी 
इस प्रकार की रचनाओं में अवश्य किया है प्रतएव यह कथन 
कि “उनके लेखां की भाषा में कहावतें रौर सुद्दावरों का 
प्रभाव सा है”? व्यापक नहीं माना जा सकता । हाँ,-“यदि 
ग्ालोचनात्मक एवं गवेषणात्मक प्रबंधों में ये बाते' नहीं मिलती 
दो. यह स्वाभाविक ची दै; क्योंकि वहाँ भाषा की उछल ६ 
भावों की गंभीरता से घ्ाक्रांत रहती है। इसके अतिरिक्त 
लेखक के इन निबंधों के लिखते समय भी यदि इस बात की 
आशंका दती दै कि बात भी सर्वथा स्पष्ट नहां हुई ते वाक्प- 
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समूह के अंत में आकर वदद “सारांश यह कि” लिखकर 
थोड़े में गुंफित विचारों को एकत्र कर देता है। जैसे-- 

“जिस समाज की हम इुराई करते हैं, जिस समाज में हम अपनी 
मूखंता इष्टता आदि का प्रमाण दे चुके रहते हैं, उसके अंग होने का 
स्वत्व हम जता नहीं सकते, अतः उसके सामने अपनी सजीवता के 
लक्षणों को उपस्थित करते या रखते नहीं बनता-यह प्रकट करते नहीं 
बनता कि हम भी इस संसार में हैं। जिसके साथ हमने कोई बुराई 
की धोती है उसे देखते ही हमारी क्या दृशा हो जाती है ! हमारी 
चेष्टाएँ मंद पड़ जाती हैं, हमारे ऊपर घड़ों पानी पड़ जाता हे, हम 
गड़ जाते हैं या चाहते हैं कि धरती फट जाती और हम उसमें समा 
आाते। सारांश यह कि यदि इम कुछ देर के लिये मर नहीं जाते तो 
कम से कम अपने जीने का प्रमाण अवश्य समेट लेते हैं।” _ 

“यदि किसी भावी आपत्ति की सूचना पाकर कोई एकदस उक हो 

जाय, कुछ भी हाथ पैर न हिलाए तो भी उसके दुःख के साधारण दुःख 
से अलग करके भय की संज्ञा दी जायगी । पर यदि किसी मित्र के 
आने की सूचना पाकर हम चुपचाप आनंदित होकर बैठे रहें चा थोड़ा 
हँस भी दे' ते यह हमारा उत्साह नहीं कहा जायगा। हमारा 
उत्साह तभी कहा जायगा जब हम अपने मित्र का आगमन सुनते ही 
उठकर खड़े हो जायेगे, उससे मिलने के लिये चल पड़ेंगे और 
उसके उहरने इत्यादि का अबंध करने के लिये प्रसन्नमुख इधर से उधर 
दौड़ते दिखाई दंगे ।” 

शुरुजी ने अधिक मननशील साद्विय की उड्भावना की है। 
परंतु अपने गंभीर विषयों पर विवेचनात्मक रूप में लिखते 
लिखते यदि कहदी अवसर मिला दै तो वे व्यंग्यात्मक छींटे अवश्य 
मारते गए हैं। हुरूदद विवेचना के बीच बीच में इस प्रकार की 
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रचना, चमत्कार विशेष उत्पन्न करती है। जब कभी गंभीर 
विचारों से जी ऊब उठता है तब मन बदलाव की इच्छा का 
उद्य खाभाविक छी दै। इस प्रकार व्यंग्यात्मक छोटों के 
लिये इन्होने उदू` के शब्दों और मुहावरों का प्रायः आश्रय 
लिया है। इन उदू* शब्दों का प्रयोग सदैव तत्सम रूप में ही 
हुआ है। बाबू शयामसुंदरदासजी की भाँति शब्दों को अप- 
नाने का विचार इनका नहीं ज्ञात होता । गवेषद्धारमक्ग प्रबंधों 
के बाहर तो इन्होंने उदू शब्दों का प्रयोग यथास्थान कुछ न 
कुछ अवश्य किया है अतएव यद कहना कि इनकी रचना में 
न्यूनातिन्यून प्रयोग हुआ है, केवल आमक ज्ञात होता है; क्योंकि 
प्रयोग अवश्य हुआ है भौर भ्च्छी तरह हुआ है। इन्होंने 
हिंदी-सादिय के इतिहास में “तारीफ”, “चीज्ञ?, “जहरी”, 
“धज्ञाकृ?? इत्यादि चलते शब्दों का व्यवद्वार प्रचुर मात्रा में 
किया है। वहाँ की शैली अधिक व्यांवहारिक और चलती 
हुई है क्योंकि उन्हें अपनी शैली अधिक बोधगम्य बनाने की 
लालसा थो। इसके अतिरिक्त वे उदू" पदों का भी प्रयोग करपे 
हैं; परंतु यह इन्हीं स्थानों पर जद्दाँ कुछ विमोदपूश व्यंग्य 
अभिप्रेत हाता है। इस प्रकार की रचना-प्रशाल्ली में बड़ा सुंदर 
सोष्ठच दिखाई पड़ता है | 

“हवा से लड्नेवाली स्त्रिया देखी नहीं ता कम से कम सुनी तो 
बहुतां ने होंगी चाहे उनकी ज़िंद:दिली की कुब्र न की हो ।?” 

“पक बात जुरा और खटकती है । चह हे उनका भाषा के साथ 
मज़ाकृ। कुछ दिन पीछे इन्हें उदू' छिखने का शौक हुथा--उदू. भी 
ऐसी बेसी नहीं उदू -प-सुभ्रल्ला। इसी शोक के कुछ आगे-पीछे इन्होंने 
राजा शिवप्रसाद का जीवन-चरिन्न लिखा जो “सरस्वती” के आरंभ 
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तीन अंकों में निकला । उदू. जवान और शेर सखन. की 
बेढंगी नकृळ से, जो असळ से कभी कभी साफ अलग हो जाती है 
उनके यहुत से उपन्यासो का साहित्यिक गौरव घट गया है। गळत था 
गाळत मानी भे छाए हुए शब्द आपा के शिष्टता के दे से शिरा देते 
हैं। खेरियत यह हुई है कि अपने सब उपन्यासो को यह ईँगनी का 
लिवास नहीँ पहनाया हे ।” 

इसके अतिरिक्त स्थान स्थान पर व्यंग्यात्मक दो एक वाक्य 
लिखकर अपनी धारणा व्यक्त करना ये सली भाँति जानते हैं । 
इस प्रकार के वाक्य जेसे चिकोटी काटते हों भौर उसमें एक 
चमत्कार अप्रत्यक्ष रूप में वर्तमान रहता है; जैसे-- 

“इसमें नायक को कहाँ बाहर, बन, पर्वत आदि के बीच नहीं 
जाना पड़ा है। चह घर के भीतर ही लुकता, छिपता, चौकड़ी भरता 
दिखाया गया है।” “यदि कटाक्ष से इँगळी कटने का डर है तो” 
तरकारी चीरने या फल काटने के लिये छुरी, हँसिया आदि की कोई 
जरूरत न होनी चाहिए।” अ्रथवा--“बिहारी की नायिका जब साँस 
लेती है तब उसके साथ चार कृदम आगे बढ़ जाती हैं। घड़ी के 
पंडुळम्‌ की सी दशा उसकी रहती है।” “इसी मरार उद्‌' के एक 
शायर साहब ने आशिक को जू या खटमळ का बच्चा बना डाला ।” 

शुक्ल्जी के पूर्व वास्तव में आलोचनात्मक प्रबंध प्रायः 
कम्‌ लिखे गए थे। यदि लिखे भी गए थे ता भाव भ्रौर भाषा 
दोनों के विचार से वे उत्कृष्ट नहीं कहे जा सकते। वास्तव 
में साहित्यालोचन की विश्लेषात्मक, परिपुष्ट एव' ब्यापक परि- 
पाटो इन्हीने आरंभ की। आरंभ करने में उतना बड़ा 
काम नहीं हुआ जितना कि उसके भनचुकूल भाषा की उद्भावना 
में। इन्होंने आश्लोचनात्मक भाषा का केवल निर्माण ही . 
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किया हा-यह बात भी नहीं है। इन्होंने उसकी सम्यक्‌ 
व्यवस्था भी कर दी दै। इस प्रकार की भाषा में इस बात 
का स्पष्ट प्रमाण मिलता दै कि अब इस विषय के भी उत्तमोत्तम 
ग्रंथों का निर्माण दे सकता है। हिंदी-साहित्य में भी इस 
प्रकार की संयत और विशद विवेचना संभव है, इसका प्रमाण 
देते हुए जो इन्होंने एक प्रकार की शीलो विशेष का रूप ० 
स्थिर किया है उसके लिये हिंदी भाषा सदव इनकी कृतज्ञ 
रहेगी। इस प्रकार की रचनाओं की भाषा बड़ी ही सतर्क 
एवं प्रौढ़ हुई है। इसमें किसी विषय का कितना सुंदर 
तथा प्रभावात्मक विवेचन घर प्रतिपादन हो सकता है, यह 
बात स्पष्ट प्रकट हो जाती है । 

“छोक के मंगळ की आशा से उनका हृदय परिपूर्णे और म्रफुरळ 
था। इस आशा का आधार थो वह मंगलमयी ज्योति जो धमे के रूप 
में जगत्‌ की प्रातिभासिक सत्ता के भीतर आनंद का आभास देती हे, 
यर उसकी रक्षा द्वारा अपने सत्‌ का--अपने नित्यस्व का--बोध कराती 
हे । लोक की रक्षा "सत्‌? का आभास है, लोक का मंगळ “परमा- 
नंद” का आभास है। इस व्यावद्दारिक सत्‌ और आनंद का प्रतीक 
है 'राम-राज्य” जिसमें उस मर्यादा की पूर्ण प्रतिष्ठा है जिसके उल्लंघन 
से इस सत्‌ और आनंद का आभास भी व्यवधान में पड़ जाता दै। 
पर यह व्यवधान सब दिन नहीं रह सकता। अंत में सत्‌ अपना 
प्रकाश करता है, इस बात का पूणे विशवास तुल्लसीदासजी ने रट 
किया है”? 

“झतः केशव बिहारी आदि के साथ ऐसे कचि का मिलान के 
लिये रखना उसका अपमान करना है। केशव में तो हृदय का पता 
ही नहीं है। चह प्रबंध-पहुता भी उनमें नाम को नहीं जिससे क्धानक 
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का संबंध निवांह होता है। उनकी राम्रचंद्रिंका फुटकर पद्चों 
का संग्रह मात्र जान पड़ती हे। चीरसिंहदेवचरित से उन्होंने 
अपनी हृदय-हीनता की ही नहीं प्रवेध-रचना की भी पूरी असफलता 
दिखा दी है। बिहारी रीति-म'थों के सहारे जबरदस्ती जगह निकाल 
निकालकर दोहों के भीतर शगार रस के विभाव अनुभाव और संचारी 
ही भरते रहे केवल एक ही महात्मा और है जिसका नाम गोस्वामीजी 
के साथ लिया जा सकता हे और लिया जाता है। चे हैं प्रेम- 
ख्रोत-स्वरूप भक्तवर सूरदासजी। जब तक हि'दी-साहिय और 
हि दी-भाषी है” तब तक सूर और तुलसी का जोड़ा अमर ह। पर, 
जैसा दिखाया जा चुका हे, भाव और भापा दोनों के विचार से गोस्वामी 
जी का अधिकार अधिक विस्तृत है। न जाने किसने यमक के लाभ 
से यह दाहा कह डाला 
सूर सूर तुलसी ससी, उड़गन केशव दास'। 

यदि कोई पूछे कि जनता के हृदय पर सत्र से अधिक विस्तृत अधि- 
कार रखनेवाला हि'दी का सबसे बड़ा कचि कौन है तो उसका एक मात्र 
यही उत्तर ठीक हो सकता है कि भारत-हृद्य, भारती-कंठ, भक्त-चड़ामणि 
गोस्वामी तुलसीदास ।” 

ज्यों ज्यों साहित्य में नवीन विषयों का भ्रध्ययन भ्रव्यापन 
बढ़ता जायगा, त्यों यों नवीन प्रकार को रचनाथ्ओरों की आव- 
श्यकता बढ़ती जायगी | इन रचनाओं में नवीन भाषनाओं 
सौर विचारों का खंडन मंडन रहेगा । अतएव शैलो विशेष 
की आवश्यकता होगी । इसके अतिरक्त नवीन शब्दों का 
भो निर्माण दोगा । हिंदी खाहित्य में अब नित्य नवीन 
विषयों कां चर्चा बढ़ रही दै। इस चर्चा के साथ ही साथ 
भाषा, शैली और शब्द-निर्माण पर भो ध्यान दिया जा रहा 


३८ 
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है। कुछ लोग ते शब्द-निर्माण किसी निम्चित सिद्धांत के बिना 
ही करते हैं। वस्तुतः वे इसके अधिकारी नहीं होते। इस 
बात को चेष्टा करना या तो उनकी शक्ति से परे होता है 
झथवा केवल प्रमादवश इस विषय. का विचार दी नहा करते 
के वास्तव में नवीन शब्द-रचना की कोई आवश्यकता है 
अथवा नहीं। जब तक अपनी आषा में उसी का पर्याय 
अथवा उससे मिल्वा-जुलता कोई शब्द उपस्थित हो तब तक 
हमें नवीन शब्द गढ़ने की चेष्टा न करनी चाहिए; क्योंकि ऐसा 
करने से ये गढ़े हुए शब्द न ते निञ्चित अर्थ ही बोधित 
कर सकेंगे और न व्यापक ही हो सकेंगे। एक नवीन जंतु 
की आति वे सम्मुख खड़े हा जायेंगे। प्रतएव अधिक समी- 
चीन यही है कि अपनी ही भाषा के प्राचीन भूले हुए शब्दों 
का पुनरुद्धार कर उन्हें पुनः व्यवद्दार-च्ेत्र में ले आवे। इस 
प्रकार हम भ्रब्यावद्दारिकता से बचे रहेंगे प्रौर साथ ही प्रपनी 
प्राचीन भाषा का अपकार भी न करेंगे । 
जिस प्रकार शुक्लजी ने भन्य विभागों में अपनी उद्धा- 
वना शक्ति का परिचय दिया है उसी प्रकार शब्द-निर्माण के 
संसार में भी वे प्रमुख बने हैं। इसका इन्हें कोई खास शौक 
नहीं; न तो कोई ऐसा व्यापक मर्ज ही है। परंतु उन्हें अपने 
विषय-साम्राज्य के विस्तार-भार से आक्रांत होकर विवश 
होना पड़ता है। ऐसी झवस्था में नवीन कह्पनाओं, नवीन 
शैल एवं शब्द-क्रोष की हूँढ़ ढाँढ़ अनिवार्य द्वो जाती है। 
शक्ल्जी ने अनेक शब्दों का निर्माण भी किया है; भरर साथ 
ही अनेक शब्दें। का पुनरुद्धार भो। “विश्व-प्रपंच!! की 
'भूमिका में अनेक विज्ञाने और दर्शनों की चर्चा है जिनमें 
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बहुत से नवीन निर्मित शब्दों के अतिरिक्त अनेक पारिभाषिक 
शब्द भारतीय शास्त्रों से लेकर प्रयुक्त हुए हैं | उन्हें शब्द-निर्माण 
के अतिरिक्त नवीन विषयों के निदर्शन एवं प्रतिपादन के लिये 
एक शैज्लो विशेष का खतंत्र रूप खड़ा करना पड़ा है। इस 
प्रकार भो शैली को इर शुद्ध गवेषणात्मक कह सकते हैं। 
इसमें भावों की दुरूइता के साथ ही साथ भाषा भी अपेचाकत 
छिष्ट तथा गंभीर हो गई है । 

“'ब्रह्म की व्य सत्ता सतत क्रियमाण है। अभिव्यक्ति के चेन्न सें 
स्थिर ( 9४2/६0 ) सोदयं और स्थिर मंगळ कहीं नहीं; गत्यात्मक 
( Dynamic ) सौंद्य और ग्यात्मक मंगळ ही है; पर सोंदय की 
गति भी नित्य और अनंत है और मंगळ की भी। गति की यही 
नित्यता जगत्‌ की नित्यता है। सौंद्य और मंगळ वास्तव में पर्याय 
हैं। कळापच्ष से देखने में जो सौंद्य है, वही धर्मपक् से देखने में 
संगळ है। जिस सामान्य काव्य भूमि पर प्राप्त होकर इमारे भाव 
एक साथ ही सु'दर और मंगलमप्र हो जाते हैं उसकी व्याख्या पहले हो 
चुकी है। कवि मंगळ का नाम न लेकर सोंदय ही का नाम लेता है 
और घामिंक सौंदयं की चर्चा दचाकर मंगळ ही का जिक्र किया करता 
है। टाह्सटाय इस प्रवृत्तिमेद को न पहचानकर काव्य चेत्र में ळोक- 
मंगल का एकांत उद्देश्य रखकर चले इससे उनकी समीक्षाएँ गिरजाघर 
के उपदेश के रूप सें हो गई। मनुष्य मचुष्य में प्रम और आतृभाव 
की प्रतिष्ठा ही काव्य का सीधा लक्ष्य उहराने से उनकी इष्टि बहुत संकु- 
चित हो गई, जैसा कि उनकी सब से उत्तम उहराई हुईं पुस्तकों की 
विळक्तण सूची से विदित होता है। यदि टाइसटाय की धर्स-भावचा 
सें व्यक्तिगत घर्म के अतिरिक्त ळोकघ्म का भी समावेश होता तो 
शायद उनके कथन में इतना असामंजस्य न घटित होता |”? 
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इस प्रकार इमने देख लिया कि शुङजी की आपा सदैव 
भाष-निदर्शन के अतुरूप- हुई है। जिस स्थान पर जैसा 
विषय था वैसी ही भाषा प्रयुक्त हुई है। ज्यों ज्यों विषय की | 
गइनता और उत्कृष्टता उन्नति पातो गई है त्यों त्यों आषा के 
रूप रंग में भी परिवर्तन होता गया है। भाषा और शैली को 
झपने आवानुकूल बना लेना बड़े दत्त लेखक की प्रतिभा का 
काम है। इसके अतिरिक्त दूसरी बात जा इम व्यापक रूप 
में पाते हैं वह यह है कि उनकी शैक्षो से यह स्पष्ट ज्ञात होता 
है कि लेखक के एक एक वाक्य में भाषनाओं का संसार 
अंतर्निद्चित है। वाक्य का एक भी शब्द व्यर्थ नहीं रखा 
राया है। इनकी भाषां बड़ी संगठित और प्रांजल हुई है; 
क्योकि विचार उसमें कस कसकर परंतु स्पष्टता से भरे गए 
हैं। कहीं से लचरपन नहीं प्रकट दाता । इन्दा कारणां से 
जिस स्थान पर गवेषणापूर्ण विषय का प्रतिपादन हुआ दै संभवतः 
कुछ अंशों में दुरूहृता दिखाई पड़ती है। वाक्यों की साधा- 
रण बनावट भें उन्होंने कहीं से विषमता नहीं उत्पन्न होने दी 
है--चाहे भाषा का धारावाहिक रूप कुछ बिगड़ छी क्यों न 
गया हो। यह सब होते हुए भी हम यह देख चुके हैं कि 
जितना प्रौढ़ उत्कर्ष, भाषा और भाव दोनो! का, हमें इनमें मिला 
है किसी भी दूसरे लेखक में नहीं आ सका है। | 
पंडित पद्मसिंह शर्मा का तुलना करना, एक की विशेषता 
की परख दूसरे की विशेषताओं को दिखाकर करना यह प्रकट 
पचसि इ शर्मा ता है कि लेखक का अधिकार सभी 
आलोच्य कवियों पर समान दै। इस 
प्रकार तुलनात्मक आलोचना का जा आकर्षक रूप शमांजी 
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ने हिंदी-खाहिल में उपस्थित किया है वह वस्तुतः नवीन 
और स्तुत्य है। स्तुत्य व इस विचार से है कि उसने 
एक नवीन अनुभूति को लिखित रूप दिया है । इस 
प्रकार के साहित्य की आवश्यकता थी। इसके उपस्थित 
होते ही अन्य सुंदर तुलनात्मक आलोचनाए' लिखी गई । किसी 
विषय का आरंभ उद्भावना शक्ति का परिचायक होता है। 
इस विचार से शर्माजी का स्थान बड़े ही महत्व का सम- 
रना चाहिए । 

जब इम उनकी भरालोच्य पद्धति पर विचार करते हैं तव 
इमें उसमें वैयक्तिकता की गहरी छाप दिखाई पड़ती है | 
उनकी आलोचनात्मक रचना में से यदि चार पंक्तियाँ भी 
निकालकर बाहर रख दी जायँ तो उनकी चटक-मटक डंके को 
चोट कह्देगी कि वे शमांजी की विभूति हैं। इनकी वनावट, 
उछल-कूद, ज़पक-रपक में भी कारीगरी छिपी रहती है । इस 
प्रकार की शैल्ली भी अपने ढंग की निराली है। उद्‌ हिंदी 
का इतना रुचिकर और अभिन्न सम्मिश्रण पहले नहीं दिखाई 
पड़ा था। उद्‌' समाज की 'वल्लाइ', 'वल्लाह?, “क्यौ खूब?, 
क्या खूब? का आनंद अभी तक नहीं आया था । कथन का 
यह आकर्षक और उस्साइमय रूप कभी कभी बड़ा ही चम- 
त्कारपूणे इता है। परंतु यह उदूवाला ढंग सब जगह 
अच्छा नहीं हाता । इसका प्रभाव चणिक दोता है। वाह”, 
“वाह? बाजी मार ले गए; ग़ज़ब कर दिया दे? इत्यादि की 
चिल्ल-पों में आलोचना का सौस्य विवेचन बिगड़ जाता है। 
चमत्कारपूर्ण इते हुए भी वह प्रभावात्मक नहीं होता । इस 
विचार से शर्माजी की शेली तथ्यातथ्य-निरूपण फे योग्य 
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कदापि नहीं मानी जा सकती । उसमें से एक अभद्र दुर्रघ 
निकलती है जो वास्तव में गंभीर आलोचनात्मक प्रबंधों के 
लिये सर्वथा भलुपयुक्त दै । गवेषणात्मक अध्ययन के उपरांत 
'३स प्रकार की उच्छुंखल भाषा में भावों की व्यंजना नहीं हो 
सकती | यदि हो भी ते वह अत्यंत अस्वाभाविक ही ठह- 
रेगी। भ्ाल्लोचना का जो दिव्य रूप पंडित रामचंद्र्जी को 
भाषा में देखा जाता है उसका एक अंश भी इसमें नहीं 
मिलता । पझ्ाल्तोचना वस्तुतः मनन का विषय है। जो बात 
गंभोर मनन के उपरांत मुख से निकलेगी उसकी विचार-धारा 
संयत एवं विशुद्ध होगी तथा उसकी भाषा में स्थिरता और 
गंभीरता द्वेगी। उस भाषा में लखनवी उछल कूद भौर 
इाय तोबा का ज़िक्र तथा “तू तू, “मैं मैं? अवश्य अच्छी 
नहीं हो सकती है । 


“बात बहुत साफू और सीधी है पर ता भी चमस्कार से ख़ाळी 
नहीं, इसका बॉकपन चित में चुभता है। बहुत ही मधुर भाव है। 
पर विहारीलाल भी तो एक ही 'काइयाँ” 5हरे। वह कब चूकनेवाले 
हैं, पहलू बदलकर मज़मून को साफ़ ले ही तो उड़े । 
“अजै न आए सहज रंग, विरह दूबरे गात? 
वाह उस्ताद क्या कहने हैं। कया सफाई खेली है। काया ही पलट 
दी | काई पहचान सकता है ।? 

- “बात वही है, पर देखिए ते आलम दी निराला है । क्या तान- 
कर 'शब्दवेधी! नावक का तीर मारा है। लुटा ही दिया। एक 
अनियारे'पन ने धबळ कृष्ण पत्त वाले सबको एक अनी की नोक में 
वॉघकर एक ओर रख दिया। और वाह रे “चितवन? ! तुम्हारी चित- 
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चन की ताब भळा कौन ळा सकता है। फिर 'सु'दरी' और 'तहणिः 
में भी कहते हैं कुछ भेद है। एक ( सु'दरी ) वशीकरन का खजाना 
है ते। दूसरी ( तरुणि ) खान है। और 'सुजान' तो फिर कविता की 
जान ही उदरा) इस एक पद्‌ पर तो एड़ी से चोरी तक सारी गाथा 
ही कुबांन है । 
“वह चितवन रे कछू, जिहि बस होत सुजान । 
हे की यह जड़ लेखनी इसकी भला क्या दाद देगी। भावुक 
सहृदयो के वे हृदय ही कुछ इसकी दाद देंगे जो इसकी चोट से पड़े 
तड्पते होंगे ।” 
“इस प्रकार ्िहारीलालजी इस मैदान में गाथाकार और केशव- 


दास दोनों से बहुत आगे बढ़ गए हैं। क्या अच्छा संस्कार किया है, 
मञ्ञसून छीन लिया है ।” 


“कितनी सनाइर रचना है, कितना मधुर परिपाक है। इन शब्दों 
सें जितना जादू भरा है, उतना और कहीं है? और जो 'इरि जीवन 
सूरि? ने तो बस जान ही डाल दी है, इस एक पद पर ही प्राकृत गाथा 
और पद्याचलि का पथ्य, देनो एक साथ कुर्बान कर देने लायक्‌ हैं ।” 

“बिहारी की सखी का परिहास बड़ा ही लाजवाब है, रसिक- 
मोहन सुनकर फडक ही गए होंगे। इससे . अच्छां, सच्चा, साफ़, 
सीधा और दिळ में गुदगुदी पैदा करनेवाळा मीठा मज़ाक साहित्य - 
संसार सें शायद ही हो ।'” 

इस प्रकार की आलोचना इस बात को स्पष्ट कह देती है 
कि भालोचक के हृदय में भावनाओं की स्वर्गीय अनुभूति कम 
है। वह केवल शब्द-विन्यासत से भ्रथवा हँसा खेलाकर 
पाठक-जगत्‌ की तृप्ति करना चाहता है। सहृदयता की 
मार्मिक व्यंजना को यदि इम एक ओर रखकर साधारण इष्टि 
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से विचार करते हैं तो शर्माजी की भाषा में हमें एक विचित्र 
विनेदात्मक रूप मिल्षता है। हिंदी उर्दू का यह सम्सिश्रित 
रूप हमें उनकी आलोचनात्मक विचार-धारा ही में नहीं बरन्‌ 
प्य प्रकार की रचनाओं में भी मिलता है। उसमें एक 
प्रकार की आनन्दमयो प्रतिभा रहती है। किस विषय को किस 
प्रकार कहकर जी बहलाना दता है यह इनसे सीखना 
चाहिए | इसमें किस प्रकार की भाषा का उपयोग हो इसका 
विचार इन्हीं से सुनिए-- 

“जिस भावहीन निर्जाव आपा में नीरस करणेकट काव्यां की 
आज दिन सुष्टि ह रही है इससे सुरुचि का संचार हो चुका। यह 
सहृदय समाज के हृद्यां में घर कर चुकी । यह सूखी टहनी बहुत 
दिनों तक साहित्य-संसार में खड़ी न रह सकेगी । कोरे कामचळाऊ- 
पन के साथ भाषा में सरसता भार टिकाऊपन भी अभीष्ट है । विषय की 
इष्टि से न सही भाषा के महत्वों की दृष्टि से भी देखिए तो श गार रस 
के प्राचीन काब्यों की उपयोगिता कुछ कम नहीं है। यदि अपनी भाषा 
को अळझृत करना है तो इस पुरानी काव्यवाटिका से--जिसे हज़ारों 
चतुर मालियों ने सैकड़ों वष तक दिल के खून से सींचा है-सदावद्दार 
फूळ चुनने ही पड़ेंगे। काँटों के अय से रसिक भौंरा पुष्पों का प्रेम 
नहीं छोड़ बैठता, मकरंद के लिये मधुमक्षिकाओं का इस चमन में 

आना ही होगा; यि वह इधर से सुं मोड़कर “सुरुचि? के सुमाल 
में स्वच्छ आकाश-पुष्पों की तळाश में भटकेंगी तो मधु की एक बूंद से 
भी संद न हो सकेगी। हमारे सुशिक्षित सप्ताज की “सुरुचि! जब 
भाषा-विज्ञान के लिये उसी प्रकार का विदेशी-साहित्य पढ़ने की 


आज्ञा खशी से दे देती है ता मालूम नहीं अपने साहित्य से उसे ऐसा 
दष क्ये हे १९ 
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जिन स्थानों पर भावों का प्राबल्य होता है उन स्थानों 
पर स्वभावतः उनकी भाषा अधिक संयत एवं वाक्य-विन्यास 
अधिक प्रभावशाली द्वोते हैं। इनके भाव-प्रकाशन में भी एक 
प्रकार का ओज रहता है। उससे यह समक पड़ता है कि 
उनको प्रयत्न सदैव इस बात पर रहता है कि एक एक वाक्य 
तीर का काम करे। यही कारण दै कि दुरूहता नहों आने 
पाती । शर्माजी व्यंग्य का बड़ा ही सुंदर और आकर्षक 
'उपयोग करते हैं। इन व्यंग्यों के लिये उन्हें शव्द भी अच्छे 
और मर्मस्पशी मिल जाते हैं। इनके व्यंग्यात्मक निबंधों 
को पढ़ने से यह स्पष्ट प्रकट हता है कि लेखक मन में छुढ़ा 
है। इससे रचना में जान आ जाती है। 

“हमारे हिंदी के नवीन कवियों की मति गति बिळकुळ निराळी 
है । . वह कविता की गाड़ी के धुरे और पहिए भी बदल रहे हैं । अपने 
अद्भुत छकड़े के पीछे की ओर मरियळ रट्ट जेततकर गंतष्य पथ पर 
पहुँचना चाहते हें। प्राचीयां का कृतज्ञ होना तो दूर रहा, उनके 
कोसने में भी अपना गौरव समझा जाता है; प्राचीन शैली का अनुसरण 
तो एक ओर रहा, जान वूरूकर अनुचित रीति से उसका व्यर्थ विरोध 
किया जाता है । भाषा, भाव और रीति में एकदम अराजेकृता की 
घोपणा की जा रही है । यह उन्नति का नहीं, मनायुखरता का लक्षण हे। 
इससे कविता का सुधार नहीं, संहार हो रहा हे। सुधार उसी ढंग से 
होना चाहिए, जिसका निर्देश महाकवि दाली ने किया हे और जिसके 

अनुसार उदू के नवीन कवियों ने अपनी कविता को सामयिकता के 
मनोहर सांचे में ढालकर सफलता प्राप्त की हे।” 

यों ता नाटकों के प्रणयन का प्रारंभ बाबू इरिशचंद्र के 
काल से ही हा गया था, परंतु उस काल के नाटकों में न 

EO 
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वो वैसे ऊँचे विचारों का भावावेश दी था और न मनोवैज्ञानिक 
चरित्र चित्रण ही । इसके अतिरिक्त वस्तु-संकलन भी सराधा- 
रण होता था । उसमें न तो विचित्रता 
ही रहती थी न नवीनता ही। इधर 
जब से बाबू जयशंकर प्रसाद ने नाटक-रचना प्रारंभ की तब 
से नाव्य-जगत्‌ में एक नवीन युग आरंभ दो गया है। इनके 
नाटक भारतवर्ष की प्राचीन सभ्यता का चित्र सम्भुख उपस्थित 
करते हैं। उनमें चरित्र चित्रण का उत्कृष्ट विधान मिलता 
है, मानवी हृदय की अनेक भावनाओं का सुंदर विवरण ओर 
सामयिक प्रगति का अच्छा चित्र मिलता है। इन नाटकों 
की भाषा भी वस्तु के प्रनुकूल ही है। इसमें न ते उदू' 
की शब्द्रावत्ती ही मिल्ती दै, न शैली ही । साथ ही इम यह 
भी नहीं कहद सकते कि संस्कृत की दुरूह तत्सम पदाबली का 
ही उपयोग किया गया है| साधारणतः भाषा चलती. भ्र 
विशुद्ध हुई दै । 
कथेपकथन की शैली अधिकतर मनोवैज्ञानिक हुई दै। 
जिस प्रकार क्रमशः भावावेश बढ़ता जाता दै उसी प्रकार भाषा 
भी धारावाहिक होती गई है भौर जिस भाँति के विचार हैं 
इसी प्रकार की कर्कश एवं मधुर आषा का प्रयोग देखा जाता 
दै। जेसे--“मनसा, मैं जाती हूँ । वाझुकि से कह देना 
कि. यादवी सरमा अपने पुत्र को साथ ले गई | मैं अपने 
सहजातियों के चरण सिर पर धारण करूंगी, किंतु इन हृदयः 
दीन उहण्ड बबेरों का सिंहासन भी पैरों से ठुकरा दूँगी ।” 
अथवा “माँ, मुझे भत्याचार का प्रतिशाध लेने दो । में पिता 
के पास जाऊंगा । मुझे घ्ाज्ञा दा। मैं मनसा के हाथों का 


जयशंकर प्रसाद 
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विषाक्त अस्त्र बनूँ; उसकी भीषण कामना का पुरोहित 
वनू । क्रूरता का तांडव किए विना मैं न जी सकूंगा। 
मैं आत्मघात कर लूँगा।”” इत्यादि। ऐसे भावात्मक 
कथन में स्वभावतः वाक्य छोटे छोटे हुए हैं। इनसे भावों 
की परिपक्वता एवं दृढ़ता उद्दोधित होती है। “प्रसाद्‌? जी 
की रचनाओं में प्रायः मुहावरों की न्यूनता पाई जाती है 
परंतु भाषा भर भाव-व्यंजना में लचरपन नहीं झाने पाया 
है। वस्तुतः उन लेखकों को मुहावरों रौर कहावतें की 
आवश्यकता पड़ती भी नहों, जिनका ध्यान .अधिकतर मने 
वैज्ञानिक विश्लेषण की ओर रहता है । | 
साषा-सौष्ठव का जितना परिष्कृत रूप हमें प्रसाद! जी 
की रचना में प्राप्त होता है वह स्तुत्य दै। इस सोष्ठव में 
मनेहरता रहती है भौर प्रसाद गुण का चामत्कारिक उपयोग 
दिखाई पड़ता है। यों तो धाराप्रवाह सभो स्थानों पर 
मिलता है; परंतु विशेषतः उन स्थानों पर जहाँ भावावेश 
रहता है। हृदय में जिस समय भावनाओं का वेग बढ़ 
जाता है उ समय शीघ्रता से उनका शाब्दिक स्वरूप अहण 
करना कठिन दे जाता है। इस भवसर पर यदि लेखक 
सिद्धहस्त न दो ता उनके प्रकाशन में दुरूहता उत्पन्न हो 
जाती है। इस दुरूद्ता का किच्चित्‌ मात्र भी प्रभाव प्रसाद 
जी की व्यंजना में न प्राप्त होगा । वरन ऐसे स्थानों पर 
वे छोटे छोटे वाक्यों द्वारा और शिष्ट एवं सुंदर पदावली 
का आश्रय लेकर बड़ा रोचक विवरण देते हैं। एक एक 
वाक्य का जोड़ तोड़ इतना अच्छा चलता है कि भाषा सें 
' ज्ञान पड़ जाती है। एक वाक्य दूसरे वाक्य को सहायता 
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देने में सदैव तत्पर पाया जाता दै। इससे धारा-प्रवाह का 
मनोर निर्वहन दता है | जैसे-- 

“ (आप ही आप ) डुलाओ, इुलाथो, उस वसंत को, उस 
जंगली वसंत को, जो मइलों में, मन को उदास कर देता है, जो मन 
में फूलों के महल बना देता है, जो सूखे हृदय की धूलि में मकर'द 
सींचता है। उसे अपने हृदय में बुलाओ, जो पतरूड़ कर नड कोपल 
डाता हे, जो हमारे कई जन्मों की मादकता में उत्तेजित होकर इस 
आंत जगत्‌ में वास्तविक बात का स्मरण करा देता है, जा कोकिळ की _ 
तरह सर्नेह रुक सक आवाहन करता है, जिसमें विश्व भर के सम्मि- 
ळच का उरळास स्वतः उत्पन्न होता हे, एक आकषण सबको कलेजे 
से ळगाना चाहता है, उस वसंत को, उस गई हुई निधि को लोटा ले । 
कारों में फूळ खिलें, विकास हो, प्रकाश हो, सैरस खेल खेले। 
विश्वमात्र एक कुसुम-स्तवक के सदश किसी निष्काम के करों में अपिंत 
हो। आणंद का रसीळा राग विस्खति को झुळा दे; सब में समता 
की ध्वनि गूंज उठे। विश्व भर का क्रंद कोकिल की काकली में 
परिणत हो जाय। थाम के बोरों में से मकरंद-मदिरा पान करके 
आया हुआ पवन सत्र के तप्त अंगों को शीतल करे |? 

प्रसाद्‌? जी ने भाव-पद्धति के निदशेन क्षा एक चाम- 
त्कारिक रूप खड़ा किया है। इस विचार से इनका स्थान 
भी मह्त्व का है। इन्होंने छोटी छोटी कहानियाँ लिखी 
हैं। इनकी कहानियों की भावभंगी निराली होती है। 
इनमें चमत्कारः विशेष रहता है। इनके शीर्षक भी कुळ 
विलक्षण एवं नवीन देते हैं। यह विलक्षणता प्रायः इनकी 
सभी क रचनाश्रों में मिलती है। कहानियों के भोतर इनका 
य-नि्ांचन, शब्द-चयन एव गठन, तथा वाक्य" 
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विन्यास इत्यादि सभो उपादान आा जाते हैं। इन कद्दानियों 
के शीर्षक “आकाशदीप,? 'स्वर्ग के खेंडइर में,” 'सुनइल्ा 
साप, रूप की झाया’, 'प्रणयचिह?, “रविध्वनि!, 'हिमा- 
लय का पथिक’, 'बनजारा” इत्यादि हैं, जिनमें सहसा चम- 
स्कार का आभास मिलता है। शब्द-चयन के लाक्षणिक 
प्रयोग अधिकतर भिल्ते हैं। इनसे व्यंग्यात्मक ध्वनि 
निकलती है। उनके सहारे पाठक मानों इस स्थूल जगत्‌ से 
कल्पना के स्वर्ग में जा पहुँचता है। इल कैशल से लेखक 
पाठक-जगत्‌ को उस स्वर्गीय विभूति की झनुभूति स्वभावतः 
करा देता है जिसका वह चित्र खांचना चाहता है। यदि 
वह ऐसा न करे ते! उसका वस्तु-स्रमीक्षण शक्त रह जाय | 
“प्न को रंगीन संध्या?” तथा “स्वर्ण रहस्य के प्रभात” का 
आभास यदि वह न दे चुका रहेगा तो इम उसके स्वग का 
यौवनपूर्ण उन्माद सहन न कर सकेंगे। उसकी “बन्य- 
कुसुमां की झालरें सुख-शीतल पवन से विकंपित होकर चारों 
ओर झूल रही थीं। छोटे छोटे भरने को कुलाएँ कतराती 
हुई बह रही. थीं । लता-वितानों से. ढकी प्राकृतिक गुफाएँ 
शिस्प-रचना-पूर्ण सुंदर प्रकोष्ठ बनाती, जिनमें पागल कर 
देनेवाली सुगंध की लहरें नृत्य करती थां । स्थान स्थान पर 
कुंजों और पुष्प-शय्याओं का समारोह, छोटे छोटे विश्राम-गृह, 
पान-पात्रों में सुगंधित मदिरा, भाँति भाँति के सुस्वादु फल, 
फूलवाल्े वृक्षों के कुरमुट, दूध और मधु की नहरों के किनारे 
गुलाबी बादलों का क्षणिक विश्राम, चाँदनी का निभृत रंग- 
मंच, पुलकित वृक्ष-फूल्ों पर मधु-मक्खियों को भन्नाहट, रह 
रइ कर पत्तियों के हृदय में चुभनेवाली तानें, मणि-दीपों पर 
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लटक्ती हुई मालाएँ; तिसपर सोदर्य के छोटे हुए जोड़े--रूप- 
वान बालक ग्र बालिकाओं का हास-विल्लास, संगीत को 
आबाध गति में छोएटी-छोाटी नावों पर उनका जल्लन-विज्ञास |? 
ग्ादि वाक्यावली को इम सत्यु-लोक-निवासी किस प्रकार 
समम सकेंगे । 

इस चमत्कारवाद में एक बात ग्रौर स है। वह यह 
कि पाउझ-वर्ग का चित्त शीघ्र अपने कथावक् को ओर 
खींचने के लिये लेखक सदैव सतर्क दिखाई पड़ता है। यह 
झत्रतरण इस प्रकार का साची दै। इसी प्रकार का चम: 
त्कारपूर्ण समारंभ प्रसाद? जी सदेव अपनी रचनाओं में 
रखते हैं । पाठक के हृदय पर इसका बड़ा मामिक प्रभाव 
पड़ता है। जिस प्रकार का वर्शनीय विषय हे! उसी प्रकार 
का प्रारंभ होने से उसको अनुकूल हृदय उपस्थित करने का 
भ्रच्छा अबसर मिल् जाता है। यही कारण है कि कुशल 
नाठ्यकार सदेव प्रभावात्मक समारंभ का आयोजन आव- 
श्यक समझते हैं। इससे इधर-उधर अव्यवस्थित चित्त 
एकार हो जाता है। इस चमत्कारवाद में विशेषता यह 
रहती है कि लेखक सदैव बास्तविकता ( ]१०३।।७०० ) की 
ओर भी झुका रहता है। इस झुकाव का प्रभाव उसके कथ- 
नोपकथन के वाक्ष्य-विन्यास पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 
साधारणतः नित्य के व्यवहार में इम जिस प्रकार वाक्यों का 
उपयोग करते हैं अथवा बातचीत की भ्लोंक में जिस भाँति 
इस वाक्यों की बनावट में उल्लट फेर कर देते हैं उसी प्रकार 
पसाद” जी अधवा इस दल के सभी लेखक वास्तविकता का 
गुड आभा देने के विचार से प्रायः वाक्य छी स्वांमाविर्क 
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बनावट में उल्लट-फेर कर देते हैं। जैसे--“दुदीत दस्यु ने 
देखा, अपनी प्रतिभा में अलौकिक एक वरुण बालिका !” 
“'चछोगी चंपा ! पोतवाहिनी पर असंख्य धनराशि लादकर 
राज-रानी सी जन्मभूमि के अंक में ?? “प्रिय नाविक ! तुम 
स्वदेश लौट जाओे विभर्वो का सुख भोगने के लिये बरौर भुभे 
छोड़ दे इन निरीह भोले भाले प्राणियों के दुःख की सद्दातु- 
भूति और सेवा के लिये।” “इतने में ध्यान झाया, उस घोवर- 
बालिका का” इस प्रकार का नाव्यात्मक कथनेपकथन स्थान- 
स्थान पर उन्तकी छोटो-छेटो कहानियों में भी रहता है । 

इतिवृत्त क्षा विधान ये बड़ी झचिकर विधि से करते हैं । 
उसमें सजीवता के अ्रतिरिक्त बड़ा सु'दर घारा-प्रवाह रहता 
है । कथनोपकथन भर मानसिक चिंतन में तो प्रवाह का 
निर्वाह अवश्य ही छुआ है। साथ ही इतिवृत्त के विवरण 
में भो उसझ्जा तारतम्य बड़ी उत्कृष्टता से प्राप्त हाता है। 
ऐसे स्थानों पर प्रत्येक वाक्य में कती स्पष्ट नहीं लिला गया।. 
उसका अध्याहार मन में स्वभावतः उपस्थित रहता है। यदि 
ऐसा न किया जाय तो विवरण धारा-वाहिक तो होगा ही 
नहीं चरन्‌ समस्त वाल्य-समूह में रुकावट सी पड़ जायगी, 
जिससे वाक्य की सरसता नष्ट हो जायगी। इस रूखेपन 
आथवा विश्वंखलता से भाषा का सौष्ठव तो नष्ट हो ही 
जायगा, इसके अतिरिक्त भाव-व्यंजना की सम्यक्‌ अनुभूति भी 
न हो सकेगी । प्रसादजी को सभो रचनाओं में इस प्रवाह 
का आनंद मिलता है। इस शैला के प्रवाह के साथ साथ 
भावनाओं का चित्र सा उपस्थित हो जाता है। इस चित्र में 
मार्भिकता तथा सजीवता रहती दै। जैसे 
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“'सुदर्शन ने देखा सव सु'दर है। आज तक जो प्रकृति उदास चित्र 
बनाकर सामने आती थी, उसके मोहिनी ओर मधुर सोंद्य की 
विभूति को ` देखकर सुदर्शन की तन्मयता उत्कंडा में बदल 
गई। उसे उन्माद ले चला। इच्छा होती थी कि वह समुद्र 
बन जाय । उसकी उद्दे लित ळहरों से चंद्रमा की किरने खेल और 
ईसा करें । इतने में ध्यान आया उस धीवर की वालिका का । इच्छा 
हुई वह भी वरुण-कन्या सी चंद्र-किरणों से लिपटी हुईं उसके विशाळ 
चत्ःस्थळ में विहार करे उसकी खों में गोळ धवल पालवाली नाव 
समा गई, कानों में अस्फुट संगीत अर गया । सुदर्शन उन्मत्त था। 
कुछ पदशब्द सुनाई पड़े। उसे ध्यान आया सुरे लोटा ले जाने के 
लिये कुछ लाग आ रहे हैं। वह चंचळ दो उठा। फेनिळ जळथि 
सें फाद पड़ा। लहरों में तैर चळा।” 

कितना स्वाभाविक और वास्तविक भावावेश है। यही 
कारण है कि भाषा भो स्वाभाविक पर चलती हुई है। इसके 
प्रतिरिक्त उसमें काव्य का प्रौढ़तम उन्माद है । लेखक गद में 
पद्य की अनुभूति कराता है । 

इसके प्रतिरिक्त उन स्थानो पर भी--जहाँ इतिदवत्त में 
भावावेश का प्रसार तनिक भी नहीं सम्मिलित रहता--व्य जना” 
त्मक अनोखापन उपस्थित रहता है। वाक्य-विन्यास सरल 
तथा स्पष्ट होते हैं। भाषा अपेक्षाकृत आधिक व्यावहारिक, 
एवं वाक्य-विस्तार अत्यंत संकुचित होता है । प्रत्येक वाक्य 
में कर्ता की आवश्यकता नहीं पड़ती । सर्वनाम आदि भी विशेष 
प्रयोजनीय नहीं समझा जाता । इन विचित्रताओं के रहते हुए 
भी इतिवृत्तात्मक-कथन की सत्यता प्रमाणित की जाती दै-” 
“पहाड़ जैसे दिन बीतते ही न थे | दुख की सब रातें जाड़े की. 
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रात से भी लंबी बन जाती हैं। दुखिया तारा की अवस्था 
शोचनीय थी । मानसिक और आशिक चिंताओं से वह जजर 
हो गई। गर्भ के बढ़ने से शरीर से भी कृश हो गई । मुख पीला 
दो चला । प्रब उसने उपबन में रहना छोड़ दिया, चाची के 
घर में जाकर रहने लगी.। वहीं सहारा मिला । खर्च न चल 
सकने के कारण वह दो चार दिन बाद एक वस्तु बेचती, फिर 
राकर दिन काटती। चाची ने भी उसे अपने ढंग पर छोड़ 
दिया। वहीं तारा हूटी चारपाई पर पड़ी कराहा करती ।?? 
जिस प्रकार नाव्यरचना में हम बाबू जयशंकर प्रसाद को 
पाते हैं उसी प्रकार उपन्यास-्षेत्र में प्रेमचंद्रजी की उत्कृष्टता 
है । यों ते उपन्यास-रचना बाबू हरिश्चंद्र 
ही के समय से आरंभ हो गई थी, 
किंतु वह केवल समारंभ कहा जा सकता है; क्योंकि उस 
समय तक न तो भाषा में परिपक्ता आई थी और न मनो- 
वैज्ञानिक रीति से भाव-व्यंजना की छी उद्भावना हुई थो । जो 
अवस्था नाढकों की थी वही उपन्यासो की भी थी। भब 
उपन्यासो में भी मनोवैज्ञानिक भाव-व्यंजना के प्तिरिक्त 
चरित्र-चित्रण आदि की ओर भी लोगों का ध्यान गया है। 
इसका समस्त श्रेय इसी मौलिक उपन्यास-लेखक को दिया जा 
सकता है । इनकी कृतियों में वस्तु, भावावेश, भाषा, चरित्र- 
चि ण शर कथेपकथन सभी की प्रौढ़ता है। इस विचार 
से ये हिंदी-साहिल में प्रथम उत्कृष्ट मौलिक उपन्यासकार 
हैं। “मनुष्य की झंतःप्रक्ति का जो विश्लेषण भर वस्तु- 
विन्यास की जो अक्ृत्रिमता इनके उपन्यासो में मिली, वह 
पहले और किसी मौलिक उपत्यासकार में नहीं पाई गई थो ।?? 
४० 


प्रेमचंद जी 
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पर इनकी सा हित्य-रचना का आरंभिक काल बड़ा चिता- 
जनक था | यों तो कुछ विचित्रताएँ उसी रूप में चली आती 
परंतु वे नहीं के बराबर हैं। जिस समय इन्द्वोने छोटी 
छोटी कहानियाँ लिखना आरंभ किया था उख समय भाषा का 
लचरपन और भाव-शोधन का भ्रभाव ते। था ही, इसके अति 
रिक्त ये व्याकरण की सामान्य भूलें भी करते थे । प्रांतीयता 
का भद्दा खरूप भी स्थान स्थान पर मिलता था। “वे...... 
ससे कोई यात्री होगा।” “कल नहीं पड़ता था,”  झुँवर 
और छुँवरियाँ,” “चौकीदार और लौड़ियाँ सब सिर नीचे 
किए दुर्ग के स्वामी के सामने उपस्थित थे !?” “करबे के लड़के 
लड़कियाँ स्वेत थालियों में दीपक लिए मंदिर की ओर जा 
रहे थे ।” “अंधकार में उसी अंधकार ने उसी विशाल भवन 
में शरण लिया था |” “बह उसे इमभाते ।'? “मैं जवाब 
देते ह?” “मनसा, वाचा, कमैशा खे सिर कुकाया ।” 
/एकत्रित? (एकत्र ), “देशहितैषिता के उसंग से??, “हम 
लोगों से जो भूल-चूक हुई वह क्लमा किया जाय।'' 
इत्यादि। इसके अतिरिक्त ये कुछ व्यवस्थित, अप्रयुक्त 
एव प्राचीन शब्शें का भी खतंत्रता से व्यवहार करते थे। 
जैसे, “फुरता फुरती,” “ढकासला??, “निरंग”?, “डोलां?” 
“क नैत”, “रबादारः?, “सपृधारा??, “शुजरान”, “अवक? 
यादि। “शांत? के स्थान पर भधिकतर ““शांति'? लिखते 
थे। विरामादिक चिहों का उपयुक्त प्रयोग नहीं समझते थे । 
जिस स्थान पर अ्र्ध-विराम नहीं भी चाहिए, वहाँ भी अर्ध” 
विराम लिख देते थे। जैसे-“'चिनय किए, हजारों खुशांमदें 
का, खानसामे की किड्कियाँ, सहीं !” बिना बात समाप्त 
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किए ही विराम का चिह् दे बैठते थे। जैसे--''जिस 
भाँति सितार की ध्वनि गगन संडल में प्रतिध्वनित हो रही 
थी। ` उसी आँति प्रभा के हृदय में लद्दरों की हिल्लोरें उठ 
रही थीं।? इस प्रकार के अनेक अवतरण. उपस्थित किए जा 
सकते हैं। 'ही? का प्रयोग भी सदैव अनुचित हुआ है। 
इससे कभी कभी भर्थ-बोध में अस्थिरता उत्पन्न हो जाती है। 
“थे सब कांटे मैंने बोए ही हैं,!?--बस्तुतः लेख का अभिप्राय 
यहाँ पर उस र्थ से है जा “ही? को “मैंने” के उपरांत रखने 
से निकलता दै । 'सम्मुख' को ये सदैव “सन्मुख' लिखते 
थे। इन भुटियो के रहते हुए भी सुद्दाबरेदानी गजब की 
होती थो । उदू में हाथ मजे रहने के कारण इन्होंने मुद्दावरों 
का बड़ा उपयुक्त उपयोग किया दै। कहीं-कहीं ता इन्होने 
भुद्दावरों की करड्टी लगा दी है। लगातार मुहावरों से ही वाक्ष्य 
पूरे होते गए हैं। “उस समय गिरधारीलाश का चेहरा देखने 
योग्य द्वागा। सुह का रंग बदल जायगा, इवाइयाँ उड़ने 
लगेंगी, भाँखे' न मिल्ला सकेगा। शायद मुझे फिर झुँह न 
दिखा सके ।? इत्यादि | 

प्रेमचंद्रजी क्षी आरंभिक रचनाध्रों में प्रौढता न थो । 
उन कृतियों को देखकर यह भाशा नहों की जा सकती थी कि 
कुछ ही दिनों में उनमें घ्राकाश-पाताल का अंतर ह जायगा। 
इस समय न ते उनकी भाषा ही संयत होती थो और न भावना 
ही । वाक्यों की छोटाई पर ध्यान देने से यह स्पष्ट ज्ञात होगा 
कि वे इसलिये छोटे नहीं हते थे कि भाव अधिक स्पष्ट हों 
वरन्‌ वे लेखक की भोरुता के कारण ऐसे लिखे जाते थे। उस 
समय ये बड़े-बड़े वाक्यों के संबंघ-क्रम का निर्वाह ही नहीं 
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कर सकते थे। यही कारण है कि भाषा में शिथिलता उसपन् 
द्वा गई है। एक-एक वाक्य सं भाव डुकड़े-टुकड़े होकर रखे 
मिलते हैं। वाक्य-समूह असंबड अर धारा-प्रवाह छिनन- 
भिन्न हता था। इनके मुहावरों के सुंदर प्रयोग से अले ही 
सजीवता उत्पन्न हो जाती रही हे।, परंठु इनकी लेख्-चातुरी 
की सराहना कदापि नहों की जा सकती थी। इसके अतिरिक्त 
उस समय की लिखी कहानियों में भावना का प्रौढ़ प्रसार भी 
नहीं मिल़्दा। भाव-व्यंजना में अपरिपकता स्पष्ट भलकती 
है। चरित्र-चित्रण में भो वह मनेवैज्ञानिक विवेचन और 
उत्थान-पतन न मिलेगा, जो आज स्वाभाविक सा दिखाई पड़ता 
है। संस्कृत तत्समता का बनावटी प्रयोग यह दिखाता था 
कि एक मौलवी, पंडित बनना चाहता है। इसका तात्पये 
केवल यह है कि उनके संस्कृत शब्द्दें के प्रयोग में अपनापन न 
था। भाषा साधारणतः उखड़ी मालूम पड़ती थी । उस समय 
की एक कहानी फा छोटा सा अवतरण देखिए-- 

“हमारे पहलवानें में वैसा कोई वहाँ है, जा उससे बाजी ले 
जाय। मादेव की हार ने डं देळों की हिम्मत तोड़ दी है। आज 
सारे शहर में शोक छाया हुआ है। सैकड़ों घरों में आग नहीं जली । 
चिराग रोशन नहीं हुआ । हमारे देश और जाति की वह चीज़ अब 
अंतिम स्वास ले रही है, जिससे हमारा मान था। माळदेव हमारा 
उस्ताद था। उसके हार चुकने के बाद मेरा मैदान में आना टता 
है। पर डुँदेलों की साख जाती है ते मेरा सिर भी उसके साथ 
जायगा। कादिर खाँ वेशक अपने हुनर में एक ही है, पर मेरा माळ 
देव कभी इससे कम नहीं। उसकी तळवार यदि उसके हाथ में 
होती तो मैदान जरूर उसके हाथ रहता । आरे में केवळ एक तळ” 
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चार है जो कादिर खा की तलवार का मुँह मोड़ सकती है। वह मैया 
की तलवार है। अगर घुम ओरछे की नाक रखना चाहती हो तो 
` उसे मुझे दे दो। यह हमारी अंतिम चेष्टा होगी । यदि अवक 
हार हुई तो ऑरछे का नाम सदैव के लिये डूब जायगा ।” 
क्रमशः इन त्रुटियों का परिमाजेन होता गया। भाव- 
व्यंजना का जो प्रौढ़ रूप इनकी रचना में आज दिखाई देता 
है वद कुछ ही काल पूर्व इस प्रकार का था यह आश्‍्चर्य- | 
जनक है। इस प्रकार की आध्यवसायिक उन्नति देखने में 
कस आती है। उनको उस समय को नरुटियाँ संस्कारजन्य 
थीं अतएव आज भो उनका कुछ न कुछ आभा मिलता ही - 
है। पर वे विशेष खटकती नहीं। उन्हेंने अपनी कहा- 
नियों और उपन्यासों में चमत्कार का विशेष उपयोग नहीं 
किया । इनका ग्रारंभ सदैव इतिवृत्तात्मक कथानक से होता 
है। जिस नवीनता एवं चमत्कार का दर्शन हमें 'प्रश्नादः 
जी की रचनाओं में हठा चुका है ठोक उसके विपरीत इनकी 
रचना में मिलता है। इनकी भाव-व्यंजना में काव्य-करपना 
का उल्लास दिखाई पड़ता है; पर इनकी रचना सत्यु-लोक की 
व्यावहारिक सत्ता का चित्र है। उनकी भाषा में उन्मुक्त 
उनन्‍्माद एव' विशुद्धता दिखाई पड़ती है; परंतु इनकी शेली 
` में भाषा का व्यावहारिक चक्षतापन विशेष :उल्लेखनीय है। 
उनके कथानक का समारंभ कुतूइल भार चमत्कार के साथ 
स्वाभाविकता का आधार लेकर उत्पन्न होता है और इनका 
जगत्‌ की स्थुल्-विवेचना एव नित्य की भनुभूतियों के झाश्रय 
पर खड़ा होता है। एक स्वर्ग का आह्ादपूर्ण यौवन है 
अर दूसरा हमारे साथ दिन रात रहनेवाला मत्यु-लोक 
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का सहचर | एक में इम प्रकृति का मनोरम शटंगार पाते 
हैं; दूसरे में मानव-जीवन की सहचरी समीचा। एक इमें 
स्वर्गीय मधुरता का प्रतिबिंब दिखाता है और दूसरा वास्त- 
विक संसार का चित्र । 
इनकी शैली का विवेचन करते समय एक बात स्पष्ट 
सामने आती है, वह यह कि अपने विचारा को स्थूल बनाने 
के लिये इन्होने स दैव “जैसे”, 'तैसे?, माने, का प्रयोग किया 
दै । इससे इनका तात्पर्यं केबल कथित विषय को अधिक 
बोधगम्य बनाने की चेष्टा छी ज्ञात दोता दै। कहां कहं 
ता यह अत्यंत स्वाभाविक और उपयुक्त प्रतीत दोता है। इस- 
से भाव-व्यंजना अधिक सुंदर हो गई है। परंतु अनेक 
स्थानों पर अस्वाभाविक एव' अप्रयोजनीय भी ज्ञात होता है। 
इस आलंकारिक पद्धति का अनुसरण करने में यही ते अइ- 
चन उपस्थित दती है कि यदि वह वास्तविकता का सीमेएएसँ- 
घन कर गई तो सुंदर के स्थान पर भयंकर ही नहीं वरन 
घरुचिकर भी हो जाती है। जैसे--“व्याङुख हे गई--जैसे 
दीपक को देखकर पतंग; वह ग्रधीर ह उठी -जैसे खाँड़ की 
गंध पाकर चींटो । बह उठो भर द्वारपालो, चौकीदारों; 
की इष्टियाँ बचाती हुई राजमह्न के बाहर निकल आई 
जैसे वेइना-पू कंदन सुनकर आँसू निकल आते हैं ।” “जैसे 
चाँदनी के प्रकाश में तारागण को व्योति मलिन पड़ गई थी, 
इसी प्रकार उसके हृदय में चंद्ररूपी सुविचार ने विकार रुपी 
तारागण को ब्योतिर्दीन कर दिया था।? “जिस प्रकार 
अरुण का उदय होते ही पचो कलरव करने लगते हैं और 
बछड़े किलोलों में भग्न हो जाते हूँ, उसी प्रकार सुमन के. मन 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदी की गय-शैज्ञो का विकास ३१९ 


में भी कोड़ा करने को प्रबल इच्छा उत्पन्न हुईं” “जब युवती 
- चली गई ते सुभद्रा फूट-फूटकर रोने लगी । ऐसा जान पडता 
था मानों देह में रक्त ही नहीं, माने प्राण निकल गए हैं । 
वह कितनी निःसह्दाय, कितनी दु्षेल, इसका झज भ्नुभव 
हुआ | ऐसा माझूस हुआ माने संसार में उसका कोई नहीं 
है। अय उसफा जीवन व्यर्थे है। उसके लिये अब जीवन 
में रोने के सिवा श्रौर क्या है। इसकी सारी ज्ञानेंद्रियाँ 
शिथिक्ष सी हो गई थों मानो वह किसी ऊँचे वृक्ष से गिर 
पड़ी हो ।? “जैसे सुंदर भाव के समावेश से कविता में 
जान पड़ जाती है और सुंदर रंगों से चित्र में, उसी प्रकार 
दोनों बहनें के आ जाने से झोपड़े में जान आ गई। अंधी 
आँखें में पुवल्ियाँ पड़ गई हैं। झुरभाई हुई कलली शांता 
अब खिल्लकर अनुपम शोभा दिखा रही है। सूखी हुई 
नदी उमड़ पड़ी है। जैसे जेठ-वैसाख की तपन की मारी हुई 
गाय सावन में निखर जाती है भौर खेतों सें किल्लोलें करने 
लगती है, उसी प्रकार विरह की सताइ हुई रमणो अब निखर 
गईं 4 HT) 
कथोपकथन के तारतम्य में इस बात की बड़ी आवश्य- 
कता होती है कि उस समय की वाक्य-योजना में वह स्वाभा- 
विक भावभंगी हो जो वस्तुतः निस्य के व्यवहार में प्राप्त होती 
है। बातचीत में प्रायः वाक्य का शुद्ध क्रम नहीं रह जाता । 
जैसे “आप जाइए, आपको क्या पड़ी है।? को साधा- 
रण कथोपकथन में कहा जायगा-- जाइए झाप। क्या 
पड़ी है आपको |? इसी कारण वास्तविकतावादी अधिक- 
तर नाट्य- थाल्ली का भरनुस्ररश्च करते हैं। इस घाव्य-प्रणाली 
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का अनुसरण 'प्रेमचंद! में नहीं प्राप्त होता | थे सीधे-सीधे 
व्याकरण के निश्चित मार्ग का अवलंबन समीचीन समभते 
हैं। इससे कथेपकथन की भाषा शिथिल सी हो गई है। 
जिन खानों पर इन्होंने इस नाट्य-प्रणाली का अनुसरण किया 
है, चहाँ पर जीवन भा गया है, परंतु ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून हैं| 
“मानो उसका कोई है दी नहीं संसार में? न लिख वे सडैव 
सीघा-सीधा रुप “मानो संसार में उसका कोई नहीं है? 
लिखते हैं। “युक्ति कोई ऐसी बताइए कि कोई अवसर पड़े 
ते मैं साफ़ निकल जाऊँ” ही लिखेंगे । इस प्रकार नाटको- 
पयोगी कथोपकथन प्रेमचंद्र की रचना में अधिक न मिलेगा । 
कही-कहीं जहाँ हृदय की धधकती अग्नि बाहर निकलने की 
चेष्टा करती है; अथवा जहाँ हृदय से, अधिक दिनों के संचित 
द्वार, वायु के प्रबल वेग की भाँति निकलना चाहते हैं वहाँ 
भाषा भी सभावतः संयत और भावुक दे गई है । पर ऐसे 
स्थान हैं बहुत थोड़े जैसे--“सुमन ने आँखें खोलीं और 
इन्मत्तों की भाँति विस्मित-नेत्रों से शांता की ओर देखकर 
बोली, कौन शांति ? तू हट जा, झुझे मत छू , मैं पापिनी 
हैँ, मैं भ्रभागिनी हूँ, मैं अष्टा हूँ, तू देवी है, तू साध्वी द, 
मुस अपने को स्पशे न होने दे, इस हृदय को वाखनाओं 
ने, ल्ालसाओं ने, दुष्कामनाओं ने मल्लिन कर दिया है, 
तू अपने उज्ज्यल्न स्वच्छ हृदय को पास मत ला, यहाँ से भाग 
जा। वह मेरे सामने नरक का झग्निकुंड दहक रदी है, 
यम के दूत मुझे इसर कुंड में भोकने के लिये घसीटे लिए 
जाते हैं, तूं यहाँ से भाग जा। यह कहते कहते सुमन फिर 
सूचित हो गई ।” 
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यां तो इनकी सभी रचनाएँ खिचड़ी भाषा में हुई हैं- 
उनमें हिंदी-डदू का परिमार्जित सम्सिश्रश्न हुआ है, परंतु 
कथेपकथन में इस बात का विशेष ध्यान रखा गया है। 
उसमें यदि वेनेवाला मुसलमान है ते उदू की तत्समता 
और यदि हिंदू है तो संस्कत की तत्समता अधिक प्रयुक्त हुई 
है। इनका यह विचार उचित है अथवा अनुचित, स्वाभा- 
विक है या अस्वाभाविक इसका विवेचन यहाँ समीचीन न 
दोगा अतएव केवल इतिवृत्त का ही प्रदशीन कराया जाता है। 
प्रेमचंद्रजी को जहाँ कदाचित्‌ अवसर प्राप्त हुआ है वहाँ 
उन्होंने दिहाती अथवा प्रांतीय भाषा का भी प्रयोग किया है। 
इसके अतिरिक्त साधारणतः उन्तके वाक्य सदैव छोटे-छोटे होते 
हैं। इनसे भाव-प्रकाशन में सुगमता अवश्य हुई है, परंतु 
धारा-प्रवाह में बड़ा विन्न उपस्थित हुआ है। उनकी सभी 
रचनाओं में-क्या उपन्यास क्या छोटो-छेटी कहानियाँ 
सब में--धारा-प्रवाह का बड़ा व्यतिक्रम पाया जाता है। 
भाव-व्यंजना बड़ी उखड़ी-पुखड़ों ज्ञात होती दै। एक-एक 
वाक्य एक-एक बात लेकर--अल्लग-विकज्ञग खड़े सामने श्राते 
हैं। एक के साथ दूसरे का कोई सामंजस्य नहीं। यह 
बात विशेषतः उन स्थानों में प्राप्त होती है जहाँ उन्हें ६ति- 
बृत्तात्मक विवरण देना पड़ा है प्रथवा विषयोद्वाटन करना 
पड़ा है। इससे यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि उन्हें मिषया- 
रंभ में बड़ी दुरूदता का सामना करना पड़ा है। इसके 
अतिरिक्त इसका एक झौर कारण ज्ञात दाता है। वह विषय 
का आकस्मिक आरंभ न होना है। प्रत्येक विषय के ग्रारंभ 
में कुछ न कुछ भूमिका बाँधना प्राचीन परिपाटी का उद्धोधन 
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करना है। यह विचार केवल प्राचीन कद्दकर दवी नहीं टाला 
जा सकता। इसकी दूसरी दुर्वेलता यह है कि इसमें 
वैसा आकर्षण भी नहीं रहने पाता। अँगरेजो साहित्य में 
स्काट के उपन्यासो में भी यह बात विशेष रूप से पाई जाती 
है । इलसे पाठक का मन सहसा पाठ्य-विषय में अनुरक्त नहीं 
होने पाता वरन्‌ भूमिका की भाड़ी में ही उलभकर रह जाता 
दै। इसी भूमिका भाग में प्रेमचंद्र की शैज्ञी विशेष इखड़ी 
जान पड़ती है। इन इतिव्ृत्तात्मझ स्थलों में यदि नवीन 
ग्रौर चमत्कारपू्ण शैली का म्हण किया गया दता तो इतना 
रूखापन न आने पाता। साथ दी पाठकों का चंचल चित्त 
भी विषय की ओर झविलंब आक्ृष्ट हो जाता । 
यह शिथिलता सर्वत्र हो, यह बात नहीं है। भाषणों में 
सान-स्थान पर, जहाँ हृदय के उथल-पुथल का सार्भिक चित्र 
अंकित किया गया हे, वहाँ ल्भावतः भाव-शैज्ञी के साथ-साथ 
भाषा-शैली भी संयत एवं रोचक हो गई है। वहाँ इनके छोटे- 
छोटे वाक्य बड़े प्रभावशाली तथा आकर्षक हो गए हैं। इसके 
अतिरिक्त इन्हीं खानों पर धारा-प्रवाह का भी सुंदर नि्वेहन 
पाया जा सकता है। यों तो ऐसे स्थान अधिक नहों हैं, पर 
जो हैं वे बड़े ही मनोहर हैं। एक-एक वाक्य दूसरे से भिड . 
हुए हैं। इसी प्रकार भाव भी एक लड़ी में निशुंफित प्राप्त 
होते हैं। सावों के परिष्कार के साथ-साथ आकर्षण भी बढ़ 
जाता है। ऐसे स्थानें पर वाक्य-समूह समाप्त किए बिना 
वाचक रुक ही नहीँ सकता। जैसे--- 
मनोरमा अचानक तन्मय-अवस्था में डछुछ पड़ी। उसे प्रतीत हुआ 
कि संगीत निकटतर आ गया है। उसकी सु'दुरता और आनंद अधिक 
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मखर हो! गया था--जैसे बत्ती उकसा देने से दीपक अधिक प्रकाशमान 
हो जाता है। पहले चित्ताकर्षक था, ते! अब आवेशजनक हो गया था । 
मनोरमा ने व्याकुळ होकर कहा--आह ! तू फिर अपने अँँह से क्यों 
कुछ नहीं मागता । अहा! कितना विराग-जनक राग है, कितना 
विह्ल करनेवाळा । मैं अब तनिक भी धीरज नहीं धर सकती । पानी 
उतार में जाने फे लिये जितना व्याकुल होता है; श्वास हवा के लिये 
जितनी विकल होती है, गंध उड़ जाने के लिये जितनी उतावली 
होती है, में उस स्थर्यीय-संगोत के लिये व्याकुळ हुँ। उस संगीत 
सें कोयळ की सी मस्ती है। पपीहे की सी {वेदना है, श्यामा 
की सी विह्वळता है, इसमें मरने का सा ज़ोर है आधी का सा वस। 
इसमें सब कुछ है, जिसमें विवेकासि प्रज्वलित, जिससे आत्मा समाहित 
हाता है और अंत:करण पवित्र होता है। माँ का अब एक क्षण का 
विलंब मेरे लिये सत्यु की यंत्रणा है। शीघ्र नौका खोल । जिस 
सुमन की यह सुगंधि है, जिध्न दीपक की यह दीसि है, उस तक सुरे 
पहुँचा दे । में देख नहीं सकती, इस संगीत का रचयिता कहीं निकट 
ही बेठा हुआ है, बहुत ही निकट ।” 

श्री प्रेमचंद्रजी ने जिस समाज का चित्र अंकित करने का 
बोड़ा उठाया वह दीन है ! उसमें खर्गीय उल्लास नहीं है, उसमें 
उच्च भावनाओं का उन्माद नहीं है, यही कारण है कि विशे- 
षतः उन स्थानों पर जहाँ उन्हें कारुणिक अवस्था का वर्णन करना 
पड़ा है, वहाँ एक दीप्ति उत्पन्न हो गई है। हमारे व्यावहारिक- 
संसार में दीनता का समाज है। उसमें नित्य प्रति अधिकाँश 
ऐसे उदाहरण प्राप्त होते रहते हैं, जिन्हें देखकर करुणा का 
इद्रेक हुए बिना नहीं रह सकता | दीन मनुष्यों का विवरण 
देते समय उनकी भाषा बड़ी मार्सिक और भाव-व्यंजना बड़ी 
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ही द्रावक हुई है। भाषा का अत्यंत चलता रूप ही उन्होने 
झपनी रचनाओं में रखा है। बाबू देवकीनंदन खन्री की 
भाषा का यह संस्कृत और परिमाजित रूप है । प्रेमचंद्रजी की 

` प्रतिनिधि खरूप यही भाषा है। इसी का प्रयोग उन्होंने अधिक- 
तर किया है। उदाहरण निम्नांकित है । 

“धह सोचता हुआ वह अपने द्वार पर आया । बहुत ही लामान्य 
झोपड़ी थी। द्वार पर एक नीम का बुक्त था। किवाड़ों की जगह बाल 
की टहनियों की एक ट्टी ळगी हुई थी । ट्टी हटाई । कमर में पैसों की 
छोटी पोटली निकाली जा आज दिन सर की कमाई थी। तब झोपड़ी 
की छान में से टोल कर पुक थैली निकाळी, जे उसके जीवन का 
सर्वस्व थी। उसमें पैसों की पाटली बहुत धीरे से रक्खी जिसमें किसी 
के कोन में भनक न पड़े । फिर थेल्ली के छात्र में रखकर वह पड़ोस के 
घर से आग माँग लाया। पेड़ों के नीचे कुछ सूखी टइनिर्या जमाकर 
रक्रा थीं; उनसे चूल्हा जळाया। झोपड़ी में हलका सा अस्थिर 
प्रकाश हुआ । कैसी विडंबना थी। केसा नेराश्यपूर्ण दारिद्रय था। न॑ 
खाट न बिस्तर, न वर्तन न भांड़े । एक कोने सें मिट्टी का एक घड़ा था, 
जिसकी आयु का अनुसान उस पर जमी हुई काई से हा सकता था । 
चूलहे के पास हाँडी थी । एक पुरानी चळनी की भांति छिद्रों से भरा 
हुआ तवा, और एक छोटी सी कठौत और एक लेटा । बस यही उस 
घर की सारी संपत्ति थी। मानव-लाळसाशओं का कितना संक्षिप्त खरूप 
था। सूरदास ने आज जितना नाज पाया था सत्र उसी हाडी में डाळ 
दिया। कुछ जव था, कुछ गहुँ, कुछ भरर, छुछ चने, थोड़ी सी ध्वार 
और पृक सुट्टी भर चावळ । ऊपर से थोड़ा सा नमक डाळ दिया। 
किसकी रचना ने ऐसी खिचड़ी का मज़ा चक्खा है ? उसमें संताप की 
मिठास थी, जिससे मीही संसार में कोई बस्तु नहीं । हाडी चुहदे पर 
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चढ़ाकर वह घर से निकळा, द्वार पर रडी छगाई और सड़क पर जाकर 
एक वनिए की दूकान से थोड़ा सा आटा और एक पैसे का गुड़ ले 
आया। शे को करीते में गूँघा और तब आध घंटे तक चुल्हे के 
सामने खिचड़ी का मधुर आळाप सुनता रहा। उस छ चले प्रकाश में 
उसका दुबळ शरीर और उसका जीण चख.मनुष्य के जीवन-प्रेम का 
उपहास कर रहा था ।?? 

राय कृष्णदासजी भाव-प्रकाशन की एक विचित्र-शेली लेकर 
गद्य-सादित्य-चेत्र में अवतीर्ण हुए। परे'च सत्ता कीजो भावात्मक 
अनुभूति मानव-हृदय में होती है उसकी 
व्यंजना इन्होंने बड़ी ही मामिक प्रणाली 
से की है। एक प्रकार से इस प्रणाली का इन्होंने शिल्ला- 
न्यास किया। अनुभूति के भावात्मक होने के कारण 
कर्पना का इन्होंने विशेष भ्राधार रखा है। भाषनाओं की 
गंभीरता के सांश्र-साथ इनकी भाषा में बड़ा संयम पाया 
जाता है। इतनी व्यावद्दारिक भर नित्य की चलती-फिरती, 
सीधी-सादी भाषा का ऐसा उपयोग किया गया है कि भाव- 
व्यंजना में बड़ी ही स्पष्टता आ गई है। इस भाषा को चल्लती- 
फिरती कहने का तात्पये केवल यह है कि तत्समतां के साथ 
“कल्पते? और "अचरज? ऐसे ऐसे कितने शब्द प्रयुक्त हुए हैं। 
इसके अतिरिक्त साधारण उदू के शब्द भी प्रयोग में भराए हैं । 
यों ते स्थान-स्थान पर इस शब्दों के तत्सम रूप ही लिखे गए 
हैं, परंतु अधिकतर तद्भव रूप ता एक ओर रहा सुद्दावरें तक 
को हिंदी का झोलगा पहनाया गया है। “दिल का छोटा 
है” के स्थान पर उसका सम्यकू अनुवाद करके “हृदय से 
लघुतर है?” लिखा गया है। “इसका दिल नहां तोड़ना चाहती 
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थी” से कहीं अधिक उपयुक्त उन्हें “उनका हृदय नहीं तेड़ना 
चाहती थी” जँंचता है। कुछ शब्द ऐसे भी मिलते हैं जा 
या तो तद्भव के कारश्च बिगड़ गए हैं अथवा उनका प्रांतीय 
प्रयोग हुआ है। जैसे--'साहुंत,” “कांदने?, 'कुघरता?, 
'ढकोसला', 'ढइढा?, “मंगते?, 'कुंडी?, 'राम मोठरिया?, “भ्रव- 
खत? , इय़ादि। ऐसा करने के केवल दो कारण हो सकते 
हैं। एक ते पदावली की रमणीयता ओर दूसरा भाषा के 
चलतेपन का विचार। साथ ही “सो? ( बह, इसलिये ), 
है? (हो), 'त्ञों? (तक) से जो पंडिताऊपन प्राप्त होता है वह 
भी केवल भाषा की सरसता एवं स्वाभाविकता के विचार से 
लिखा गया है ।- इन सब बातों छो एक ओर रखकर हम यह 
देखेंगे कि ये सदैव वाक्यों को! संपूर्ण करके ही छोड़ते हैं, 
चाहे ऐसा करना आवश्यक न भी द्दा | जैसे--“पर मैं अशांत, 
विचलित या भीत नहीं होता हूँ? इस वाक्य में यदि हूँ? न 
भी रखा जाता तो भी वाक्य-पूत्ति में काई बाधा न पड़ती । 
पर लेखक की शैज्ञी एव प्रवृत्ति भो ते कोई बस्तु है । 

इनकी यह भष-व्यंजनात्मक शैली बड़ी माभिक तथा 
प्रौढ़ होती है। समास्ांत-पदावली के बिना भी इतना सरस 
विवरण और विना उत्कृष्ट शब्दावली का ग्राश्रय लिए हुए भी 
इतना व्यापक एवं सुचारु रूप संभवतः आन्य स्थानों में न 
भिल्ल सकेगा। उसमें उनकी बैयक्तिकता की छाप लगी 
हुई है। गूढ़ आत्मानुभूति का करुणात्मक्ष और आकर्षक 
निवेदन कितना भावमय हो सकता है इसका सफल प्रमाण 
उन्होंने अपनी “साधना? में दिखाया है। छोटे-छोटे वाक्यों 
का भरभावशालो सम्मेलन आपूर्व ही छरा दिखाता दै। 
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भावप्रकाशन के सरल, मनोहर, चलते ढंग का उदाहरण 
नीचे देखिए--- 

“सैं अपनी सणि-मंजूपा लेकर उनके यहाँ पहुँचा पर उन्हें देखते 
ही उनके सौंद्यं पर ऐसा सुग्ध हो गया कि अपनी मणियों के बदले 
उन्हें मोळ लेना चाहा । अपनी झभिलापा उन्हें सुनाई। उन्होंने 
सस्मित स्वीकार करके पूछा कि किस मणि से मेरा बदला करोगे ? 
मैंने अपना सर्वोत्तम छाल उन्हें दिखाया। उन्होंने गवे-पुेंक कहा--- 
भ्रजी, यह तो मेरे मूल्य का एक अंश भी नहीं । मैंने दूसरी मणि उनके 
आगे रक्ली । फिर वही उत्तर । इस प्रकार उन्होंने सेरे सारे रत्न 
ले लिए। तब मैंने पूछा कि मूल्य केसे पूरा होगा ? वे कहने छगे 
कि चुस अपने को दो तब पूरा हो ।” 

“नदियों ने अपने खेलने का स्थान अपने जन्मदाता पहाड़ों की 
गोद में रक्‍्खा है, जहा वे एक चट्टान से कूदकर दूसरी पर जाती 
हैं, जहा चे ढोछों के संग खेळ कूद सचाती हैं और छींटे उड़ाती हैं 
तथा प्रसन्न होकर फेन-हास्य हसती हैं, जहाँ वे अपनी ओर सुकी 
ळता-अलियों का हाथ पकड़कर उन्हें अपने संग ले दौड़ना चाहती हैं, 
जहाँ उनके वाळ-संघाती छुप अंङ्रांयुलियों से गुदगुदाते हैं और वे 
तनिक सा उचक कर तथा वंक दोकर बढ़ जाती हैं, जहाँ वे ळड़क- 
पन में भोले भाले मनमाने गीत गाती हैं और उनके पिता उनके प्रेम 
से उन्हें हुहराते हैं, और जहा वे पूरी उँचाइ से वेग के साथ कूदुकर 
गढ़ों में घाती हैं और आप ही अपना दर्पण बनाती हैं ।” 

इन्होंने आवावेश की चामत्कारिक प्रणाली का अनुसरण 
किया है। इनकी रचना में भी हमें वही उल्लास एवं उन्माद 
` पराप्त ्दोता है जो कि पूर्वोक्त प्रसाद? जी की रचनाओं में मिल 
चुका है। इन्हें भी प्रेमचंद्र्जी की व्यावहारिकता से कास 
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नहँ । सांसारिक घटनाओं में ये अपने पाठकों को नहों पड़े 
रहने देना चाहते । उसे वे कल्पना की स्वर्गीय विभूति का दशन 
कराना चाहते हैं-- कल्पना का लोक’? जो ब्रह्मलोक से भो 
ऊपर है। यही कारण दै कि “दीप्षिमान नीजो यवनिका के 
झागे सहज सस्मित भगवान अमिताभ के दशन? मिलने पर 
“लौकिक प्रसन्नता का”? काम नहीं रह जाता। यही फांरण 
है कि उनकी आशा? भी रूपात्मक सत्ता धार कर 'लावण्य- 
वती? बन जाती है; “अतीत वर्तमान बनकर उसके सामने 
अभिनय करने” लगता है। उनकी आँखों से आँसू नहीं 
वरन्‌ “ममता की दे! बूँद टपक” पड़ती है । “उस वीवराग 
की ममता ही उनका एक मात्र असबा्? बनता है। 'प्रात:- 
काल हुआ । सूर्य निकला।? कहना उन्हें पसं नहीं। 
उनको तो! “दिन का आगमन जानकर तमेएसुजंगम उदयाचल 
को सुनइली कंदराश्रों में जा छिपा । जलदी में उसका मणि 
झूट गया ?? कहना ही रुचता है। “उसके मन में धुंघले 
बादल की तरह भावना? उठती है। संसार की स्थूल अभि- 

` व्यक्तियों में उसकी कोई अनुरक्ति नहीं दिखाई पड़ती । 
इस प्रकार को भावावेश को शेली में यदि स्थान-स्थान 
पर वाक्य-विन्या्र की ओर विशेष ध्यान न रखा जाय तो 
भावव्यंजना रूखी हो जाय । शब्दों के चामत्कारिक प्रयोगों 
के साथ, पद-्ालित्य का सामंजस्य स्थापित करना पड़ता है। 
तभी भाषामाधुरी उत्पन्न होती है । इस माधुरी फो भाव- 
प्रकाशिनी शक्ति उस स्थान पर ध्रौर आधिक शक्ति-शालिनी 
बन जाती है--वाक्यों की बनावट में उलट-फेर ह जाता दै। 
उत्कट इच्छा दातो है, वहाँ चलने की |? “सम्राट ने. एक 
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सहल बनाने को आज्ञा दी--प्रपने वैभव के आलुरूप, अपूर्व 
सुख और सुषमा की सीमा।” “कब मैं चला, कब प्राव:- 
काल का स्वागत पक्षियों के कोमल और मधुर-कंठ ने किया 
कब दोपद्दर की सूचना पवन को सनसनाइट ने दी, कब 
स्निग्ध पत्तियों को अपने करों का स्पश करके उन्हें अनुराग से 
किसल्षयों के सदश बनाता हुआ सूरे बिदा हुआ, मुझे कुछ मालूम 
नहीं। कब्र उसके बिदा होते ही नभस्सर में लाखों बलिनी 
खिल उठों, कब्र चंद्रमुखी रजनी घई, इसका भी ज्ञान 
नहीं ।? इसके अतिरिक्त ऊह्ात्मक-विवर्ण भी आप बड़ा 
सुंदर देते हैं। उप्तमें स्वाभाविकता रहते हुए चमत्कार 
रहता है। ““मद्दाराज की अंगारे जैसी आँखें चित्रकार को 
अस्स कर रही थीं |? “संध्या का शीतल समीर उसके उष्ण 
सस्तक से टकराकर भस्म हुआ जाता था। कुमार फो बोघ 
होता था कि सारा प्रासाद भूकंप से ग्रस्त है। अनेकानेक 
प्रेत-पिशाच उसे जड़ से उखाड़े डालते हैं । चितिज में सांध्य- 
लालिमा नहीं, भयंकर आग लगी हुई है। प्रलय काल 
सें देर नहीं।?? “एक तरुणी तपस्या कर रही थी--धोर 
तपस्या कर रही थी। उसकी तपस्या से त्रैलोक्य काँप 
उठा |? इत्यादि । 

भाव-व्यंजना में इन्होंने अलँकार की शैज्ञी का मनोहर 
उपयोग किया है। जैसे, तैसे का एक रूप इम श्री प्रेमचंद्रजी 
की रचनाओं में पाते हैं। उनके भावाधार व्यावहारिक जगत्‌ 
के हैं, अतएव उनकी उपमाएं झौर उस़मेचाएँ भी नित्य के 
साधारण व्यवद्ार-क्षेत्र की हुई हैं। परंतु इन, राय इष्ण- 
दासजी की, उपमाओं भ्रौर उत्प्रेज्ञाओं में श्रसाधारण अनुभूति 

४२ 
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की व्यंजना एवं काल्पनिक विभूति का प्रकाशन है। उनकी 
भावात्मक-विचार-शेल्ी फे चसर्कार-चाइ का प्रभाव इस 
ग्ालंकारिक कथन पर भी पड़ा है। उनका झशुसव-जगत्‌ 


` कितना दिव्य एवं उत्कृष्ट है इसका पता इससे सरलता से 


लग जाता है। उनके इस ्रालंक्ारिक्न कथन से शैली 
दुरूह हो गई दो ऐसी घात भी नहीं दै। उसमें भावों का 
इतना अच्छा परिष्कार हुआ है कि झथनप्रणालो में महत्वपूर्ण 
आकर्षण आ गया है। राय साइव के इस अलंकार-वाद में 
उनकी प्रतिमा की प्रखरता एवं कल्पना को विशाइता प्रयन्त 
रूप में उपस्थित दै। जेसे--““चिकनी निहाई सें उस आमू- 
षण की छाया, ब्राह्म मुहूत की भूसरता में ऊषा के प्रकाश 
को भाँति भल्लक रही थी |” “जिस प्रकार उ्वाल्लायुखी के 
लावा का प्रवाह आँख भूँदकर दौड़ पड़ता है और उसके 
भागे जो पड़ता है, उसे ध्वस्त करता चलता है, उसी प्रकार 
राजकुमार का मानसिक आवेश भी अंधा होकर दौड़ रहा 
था |” “यदि प्रतप्त अंगार ध्रौचक शीतल पानी में पड़ जाय 
ते शतधा फट जाता है, उसी तरह उसके हृदय को दशा दो 
रही थी |? “अहारानी उसी शकल में धड़धड़ाती हुई राज- 
सभा में उतर झ्राई--पहाड़ी प्रवाह के वेग में दौड़नेवाली 
शिला की त्रह !” “बह कन्या प्रभातवेल्ला छे ऐसी टटकी 


` भौर कमनीय है तथा स्वाती की दूँद की तरह निर्मल, शीतल 


धरोर दुलेभ दै।? “जिस प्रकार अचेतन यंत्र चेतन बनकर 
काम करने लगता है उसी प्रकार यह चेतन, अचेतन यंत्र दोक, 
अपनी घुन में लगा था ?? “सम्राट का स्वप्न विकीर्ण दो 
गबा, जैसे गुलाब की पँखड़ियाँ अलग-भल्लग होकर उड़उई 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदी की गय-शैल्ञी कां विकास ३३१ 


जाती हैं?” “गुलाब की क्यारियाँ खिली हुई हैं। बोच 
बीच में प्रफुरल बेले की बल्लियाँ हैं। मानो! नवेला प्रकृति 
के पौधे ओठों में दशन-पंक्ति दभक रही हैं॥? “मुप्त 
बालक के मुँह पर जिस प्रकार हँसी झलक जाती है 
उसी तरह दिन बीत गया। .शिखर जिस भाँति धीरे धीरे 
कुइरा आच्छादित करता है उसी भाँति अंधेरा बढ़ने लगा |”? 
“बह देखो समभूमि पर की नदियाँ और जंगल कैसे अले 
सालस होते हैं। मानो वसुंधरा ने अपनी अलक ओ 
मोतिया की लड़ों से ग्रलंक्रत किया है। च्षितिज में रंग 
विरंग बादक्ष उसकी साड़ी की भांति शोभित हो रहे हैं।? 
केवल साव-व्यंजना के ऊद्दात्मक विवरण देने में ही इन्होंने 
इस आधार से काम नहीं लिया वरन्‌ स्थान स्थान पर भाव- 
अंखछा के बढ़ाने में भी इसका उपयोग हुआ है। जैसे-- 
“जिस समय तुम देखते हो कि विशालकाय गजराज किसी 
परम लघु उद्गंग से इारकर विचलित हो रहा है उस समय तुभ 
उसके गंडस्थल्नों से मद बहाने लगते हो भ्रौर वह प्रकृतिस्थ 
हो जाता है। इसी प्रकार जिल समय तुम देखते हो कि 
सेरा मन जुब्ध हो रहा है और क्रुद्ध खागर में पड़े पोत से 
सेरी दशा हो रही है उस्त समय तुम मेरे आँसू बहाने लगते हों 
और मैं शांत हो जाता हूँ ।?” इत्यादि । 

भाषा-शेली की दिव्यताओं के साथ साथ इनमें घारा- 
प्रवाह का संयत और आकर्षक रूप रहता है। आकर्षक वह 
इस प्रकार होता है कि एक स्थान से पढ़ना आरंभ करने पर 
किसी स्थान विशेष पर ही जाक्षर प्रगति रकती है। इससे 
शैली में रढ़ गठन उत्पन्न देता है। वाक्य परस्पर संबद्ध 
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होते हैं। एक वाक्य के पढ़ते ही आगामी वाक्य का 
आभास मस्तिष्क में स्वयं उपस्थित दो जाता है। वाकय-विन्यास 
की सुंदरता इससे और भी उद्दीप्त दो गई है, क्योंकि शब्द- 
शोधन भरर चयन बड़ा ही उपयुक्त बन पड़ा है। यदि लेखक 
रूखे सूखे इति-वृत्तात्मक स्थानों पर भी धारा-प्रवाह् का निर्वाह 
कर लेता है ता और कहीं किसी स्थान पर उसकी इस 
विभूति की परीक्षा प्रयोजनीय नहीं। ऐसे स्थानों पर 
भी राय साहब की लेखनी बड़ा मा्िक चित्र उपस्थित 


करती है। जेसे- - 


“अब स्वणेकार के सामने पुक खप्न का आविर्भाव हुआ। निद्रा 
के समिश्र लोक में आलोक का संचार होने ळया। स्त्रणकार ने अपने 
को एक प्रभावपूर्ण घाटी में पाया। चारों ओर छोटी-छोटी टेकारियाँ 
थीं; उन पर हरियाली का अटळ राज्य । वनस्पति जगत्‌ के संग सूयय 
की किरणें खेळ रही थीं। सारी वनस्थली फूले! से लंदी हुई थी! 
रंगों का मेळा लग रहा था--बही प्रकृति का सीना-बाज्ञार था। 
सौरभ का कोश खुळा इआथा। मधुप की सेलिर्या गुंजार कर रही 
थीं । 'पुष्पावलियो पर झूम रही थीं। इधर उधर चिड़िया चहचहा 
रही थीं। बीच में एक खच्छ फेनिल जीण खरोत कळकळ करके वह 
रहा था। वसंत पवन धीरे धीरे चळ रहा था। अटकता हुआ चळ 
रहा था। उष्पों की भीड़ में उसे माग ही न मिळता था। एक-एक 
युळुलैया में पड़ा हुआ था।?? “'स्रोत के उस पार एक बाळे जुष्प 
वेन अळसगति से घूम रही थी । वह इस पुष्प-समूह की आत्मा हे 
भ्रा? इसका सारा शरीर पृष्पाभरणों से सजा है। हाथ में एक 
डोजची है जिसमें वह फूछ चुन चुनकर रख रही है। वह, जाने किस 
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विचार में मझ्च है, और इसी अन्य-मनस्क अवस्था मैं कोई गान शुनशुना 
रही है। वह निमेळता, सुंदरता, वह पविन्न भाव, वह खर्गीय 
अस्फुट-गान, सारे दृश्य सें मिलकर क्या समा बाँध रहे हैं |? 
राय साहब की रचसाओं में “परोक्ष भ्रालंबन के प्रति प्रेम 
भाव का जैसा पुनीत उत्कर्ष है, उसी के अनुरूप सनोरम रूप- 
दिक द विधान भ्रौर सरस पद-विन्यास भी है |”? 


इसी परोक्त आालंबन का वैभव इम श्री 
वियोगी इरि की रचनाओं में पाते हैं। पर इस वैभव के 


प्रकाशन-प्रणाली में अवश्य अंतर है। झर यह आंतर 
साधारण नहीं दै। जिन विशेषताओं का विवेचन हम 
राथ साहब की भाषा-शैली में कर चुके हैं उनको इनकी 
रचना में कहीं नहीं पाते। न वह कथन की सरल 
तथा व्यावह्दारिक विशदता है और न यूड़ातिगृढ़ भावना का 
प्रकाश-चित्र ही प्राप्त होता है। इन दोनों खेखक्ों की 
भाषा-शैली में आकाश-पाताल का अंतर है। राय साहब भली 
भाँति समभते हैं कि यदि हृदय की मार्भिक मंथियों को सीधे- 
सीधे न सुल्लकाया जायगा ते! चे कदापि स्पष्ट न हो सकेगी । 
उनके लिये डुरूद संस्कृत तत्समता आवश्यक नहीं। जिस 
समय हृदय में सरस--प्रथवा किसी प्रकार फी--भावनाशरें 
का उद्रेक होता है उस समय मस्तिष्क को इतना अवकाश 
नहों रह जाता कि छाँट छाँटकर अथवा गढ़ गढ़कर लंबी- 
चेड़ी समासांत पदावली का निर्माण कर सफे। उस 
समय भावावेश का व्यावहारिक प्रकाशन ही खाभाविक एवं 
समीचीन है। यदि भाषा की संस्कृति भ्रथवा लच्छेदार 
पदावलो की छान-बीन के फेर में लेखक पड़ता है ते केबल 
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कड़ी ही न बिखर जायगी प्रत्युत कृत्रिमता का आभास 
दिखाई पड़ने ल्लगेगा । 

पर जिसे गद्य काव्य की पांडित्य-पूर्ण उद्धावना ही अभिप्रेत 
है उसे इन बातें से कोई प्रयोजन नहीं । हृदय की भावनाओं 
की वाह्य जगत्‌ में वस्तुतः सम्यक स्पष्ट व्यंजना हो, इस बात 
की उसे विशेष चिंता नही । भानव-हृदय में अपने भावावेश 
को मधुर अनुभूतियों का प्रकाश डालना भी उसे विशेष 
प्रयोजनीय नहीं ज्ञात होता । वह भाषा की उत्क्ृष्टता के लिये 
भाव-च्यंजना को बलिदान चढ़ा सकता है । वह अपनी भाव- 
नाओं का बड़ा ही सुंदर शरीर उपस्थित करता है । उसके लिये 
यही सब कुछ है । उस शरीर में गात्मा है कि नहीं, वह 
कुछ बोलता है कि नहीं अथवा उसमें चेतनता का प्रकाश 
है कि नहीं इसकी समीक्षा करने वह नहीं बैठता | हमें वियोगीजो 
की रचनाओं! में इसी श्रांत प्रवृत्ति का परिपुष्ट प्रमाण मिलता 
है। उनकी अधिकांश भाव-व्यंजना दुरूद्द संस्कृत तस्ससता 
लिये हुए समासांत पदावली में हुई है। कहों-कहीं ता उनकी 
शैल्लो बाण की कादंबरी से टक्कर लेने लगी है। जैसे-- 

“जब मैं अत्ति विशद निन अरण्य में कळरव-कळ-कलित सुललित 
झरने का सुगति-विन्याल देखता हूँ, मंद स्रोतर्वती-सरित-तय-तर्‌- 
शाज्ा-विहरित-कलकंटी-कोकिल-कुहुक-ध्वनि सुनता हूँ, प्रभात-झोस- 
कय-रलकित-दरित ताचा दित-प्रकृति-परिषकृत-बहु-वस स्पति-सुगंधित- 
सुखद-भूमि पर छेटता हूँ, तथा नाना-विहंग पूर्ण्‌-सुफ़लित-बचाब्ृत- 
पिरि-सुवणे-ऽ४'ग-शुञ्ज-स्फरिक्रोपम-शिंळासन पर बैठकर प्रक्कति-छुटा- 
ताल नभत अस्तप्राय तपत-कांचन-वर् 

-कांति की ओर निहारता हूँ, तब स्वभाव-सु दर 
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छज्ञावनत अप्रकट-सुमन-सौरभ-रसिक-पवन आकर, भ्रवण-पुट-द्वारा तेरा 
विरहोत्क॑ठित प्रिय संदेश सुना जाता है । 

“प्यारे, तू नित्य ही मेरे द्वार पर सघन-घन-तमाच्छुन्नक्ृष्ण-वसन-लस्ि- 
तनिशि-समय सुजन-मन-माहिनी रसिक-रस-सेहिनी वेणु बजाता है; 
साधवी-सछिका-सकरंद-पेल्लुप-सलिंदु-गुंजार-समुरुढसित,नवरस-पूरितत, 
सुभरेस-प्रतिभा-ससुदित-कचि-हृदय-द्वारा स्वच्छुन्द्‌-ानन्द्‌-कन्द्‌-सेदेशा 
भजता है, और कभी-कभी विरह-द्रध-उर-निस्सरित-प्रेसाश्रु-वर्षण वा 
संयोग-गत-प्रगाढ़ालिंगन-रोम-हर्षण में अपनी सुप्रीति-सय झळक दिखा 
जाता है ।” 

वियोगीजी के संदेश की यह व्यंजना है। संभव है 
परमात्मा घट-घर व्यापी होने के कारण इसे समक ले और 
शीघ्र ही इसमें अन्तनिदित भावावेश की न॒स पकड ले परंतु 
साधारण जन इसकी मार्मिकता का परिचय विना सचेष्ट कष्ट 
उठाए नहीं पा सकता । बेचारा वाग्जाल के भाड़ो-मंखाड 
में ही अटका रह जायगा । उसके हृदय में स्थित पुष्पपराग 
का आनंद-ल्लाभ कदापि न कर सकेगा और लेखक के सधारण 
प्रमाद से उसञ्जी मनोहर अब्ुभूतियों का सम्यक्‌ अनुशीक्षन भी न 
कर सकेगा । वह गद्य-काव्य का रूप वश्य देख ह्लेगा 
परंतु उसमें चित का अंश भो है यह उसकी आशा का 
केचल अनुमान भर होगा। इस प्रकार की भाषा-शैक्षी 
वस्तुतः प्रव्यावहारिक एवं. भावन्ाओ्रों की वोधगम्य व्यंजना 
में सर्वथा असमर्थ ही दती है। ललित पदावली होते हुए 
भी मधुरता का हास दिखाई पड़ता है। मधुरता रहती 
झवश्य है परंतु आवावेश की झनुमूति न होने से वास्तविक 
गुण का बोघ नहीं हेता । 
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इस संस्क्त-शैल्लो के अनुशीलन के कारण,स्वभावतः भाषा 
स्थान-स्थान पर सालुप्रासिक दिखाई पड़ती है। यह अलु- 
प्रास कृत्रिम नहों वरन्‌ प्रकरण-प्राप्त और अथे-व्यंजक होता 
है। “अपनी लाडली ललो की एक लोला और सुन लो। 
किसी वरह मैंने अपना मन-मानिक मानसी मंजूषा में बंद करके 
रख छोड़ा है ।”” “भपका सइज स्नेह तथा सरल खभाव 
मेरे ह्ष-हीन हृदय के जिस कठोर कोण में विराजित हुश्रा, 
वहाँ से अकथनीय आह्ाद के सुभग-ल्लोत बहने लगे। आप 
के स्तन्य दान से पुष्टि और तुष्टि की चरम-सीमा का पूर्शाचुभव 
द्वो गया । फर-कमल की छाया से मायामय आवरण इटाकर 
सज निर्तात-निभेयता-निरत-निद्रा में जीनन्-जाशृति ज्योतिर्मयो 
कर रहा हूँ ।? इस प्रकार के अनुप्रासों से यह स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है कि उनके आगमन के लिये लेखक को कष्ट नहीं 
उठाना पड़ा है। वे खाभाविक हैं अतएव सु दर हैं । 

नाटककार कथोपकथन में खाभाविकता उत्पन्न करने के 
लिये स्थान-स्थान पर वाक्य-रचना में कुछ उलट-पुलट कर 
द्विया करते हैं। व्यांवहारिकता के विचार से भी यह 
आवश्यक है। आवेशपूर्ण भाषा-शैल्ली में इसका बड़ा प्रभाव 
पाया जाता है। इस प्रकार के उलट-फेर से आवेशपूर्ण 
कथोपकथन में बड़ो उग्रता उत्पन्न हा जाती है। वियोगी- 
जी ने भी इसका उपयोग किया है । वाक्यों का यह उल्लट-फेर 
उस समय भौर भी श्रच्छा ज्ञात ददोता है जब लगातार कई 
वाक्यों में इसका प्रयोग होता है। यदि भिन्न-भिन्न स्थानों 
पर एकाध वाक्य इस प्रकार के लिखे गए तो वे उतने सुंदर 
धरर मधुर न लंगकर अस्वाभाविक एवं अप्रयोजनीय जान पड़ते 
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रं । इस प्रकार के प्रयोग से कोई चमत्कार विशेष भी नहीं 
प्रकट होता । “परसो गुरुदेव ने जो कहा था,” “हैं | भत्ता 
देखे ते !!” “पर हैं यह सब आप के मनमेदक ।?? 
“स्वप्न-पटल पर अकित-ला दिखाई देता है। च्राज तुम्हारा 
उपदेश !”, “पिला दो प्यारे | इन्हें अपने दर्शन का दो घूँट 
पानी !”, “'डड़ेल दो प्यारे! थोड़ा सा सौंदर्य-मधु इन 
उम्मत्त सधुकरियों क्लो /” यदि कहीं-कहीं इस प्रकार को 
प्रयोग दिखाई पढ़ते हैं तो वे प्रभावरहित और व्ये ज्ञात होते 
हैं। परन्तु हाँ | जहाँ एक ही लगाव में कई वाक्यों में इस 
प्रकार का वाक्य-व्यतिक्रम रहता है वहाँ कुछ स्वाभाविकता और 
प्रभाव रहता है। पर ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून हैं। जैसे-- 
“कैसा होगा वह वीणा पर दाथ रखनेवाला, कैसी होगी उसकी 
गति-माधुरी, कैसी होगी इसकी सरत्त-मंद-मुसकान |? 
इन्होंने “आख़िर”, 'केद?, “दद”, सफ़र, ' खुदी', चीज़ 
'तरफ्‌?, 'ज़हरीक्षा', खैरः, आवाज़”, बाज़ो?, आफृत्तः, 
इत्यादि अनेक उदू के तत्सम शब्दों का प्रयोग इधर उधर 
किया छै। यह विशेष बुरा नहीं है। परंतु जहाँ संस्कत 
की घोर तत्समता के बीच उदू का एक तत्सम शब्द भ्रा 
` पड़ा है वहाँ बह “हंसमध्ये वको यथा? बड़ा अस्वाभाविक 
ज्ञात होता है। संभव है इस प्रकार के प्रयोग में लेखक का 
सिद्धांत अथवा चाव विशेष हो, परंतु भाषासौष्ठव के विचार 
से न ते इसमें कोई चमत्कार दी प्रकट होता है भ्र न 
खामाविकता ही दिखाई पड़ती है। उदाहरण के लिये दो 
चार अवतरण ही पर्याप्त होंगे। “आज के दिन मेरी विचार- 
तरंग-माला सांसारिक परिस्थिति रूपी तूफ़ान से चंचल होने 
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जगी है, मेरी खतंत्रता शनैः शनेः स्वा्थियों की कृतन्नता 
रूपी काल-झोठरी में छिपती जा रही है।” यहाँ क्या 
च्छा होता यदि तुफान धारे शरै के साथ आ जाता। 
उसका शतै? शतै! के साथ ग्रावा कितना अखाभाविक शर 
झव्यवहाये है। “वही दिसशिखर अकस्मात्‌ अनलब्बालाएँ 
डाल उठा | जेठ मास के रेगिस्तानी तूफ़ान ने हिमि-शिल्लाएँ 
थरथरा डाला ।? “मेरे उद्यान में पत्तियों का करव खब भर 
रहा था ।” “उनकी ग़धोमीलित आँखे रशांकण में बंद 
हुई थीं।? “कृत्रि सभ्यता-रमणी के गुलाम हो रहे 
“तुम्हारे पाद-पद्म-समी पेषु रहते हुए भी इस झुंद जहन ने सना- 
तन समाज व्यापी स्वार्थदाद छा यथेष्ट अध्ययन नहीं किया ।” 
“उसके आधार सें न ते विशुद्ध सत्य छी रहता है और न 
निष्कपट सौजन्य और सहाई ही । ऐसे यांत्रिक फैसले को 
महत्व ही क्या दिया जा सकता है ।?? इस्ादि । 
पर जब इसी उदू शब्दावलो का व्यवहार कुछ वाक्यों में 
होता है तो उसमें स्वाभाविक सरलता आ जाती है। इस 
सरलता के अतिरिक्त उस्तमें चमत्कार भो प्राप्त हाता है | जैसे- 
“डस्रका दीदार तेरी तीन कौड़ी दुनिया का काया पलट कर 
देगा । साथ ही तेरी दुरंगी नज़र आओ बदल आयगी। उस नज़ारे 
के आगे तुझे सुक्तिः फीकी भ्रौर बदरंग जंचेगी |? “यवरनिका 
के चित्र फीके पड़ गए, शमशान की भीषण ज्वाला जल 
उठी और कफून में लिपटे हुए हज़ारों मुर्दे नेपथ्य में जमा ' 
ह गए |” “दिल की सफाई करके दुनिया का कूड़ा करकट 
साफू कर। खुदी को खाकर बेख़दी में मस्त हा। भ्ाँख पर 
से एक तरफी चश्मा हटाकर यथार्थ ज्ञान प्राप्त कर ।”? इत्यादि | 
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इसके अतिरिक्त जहाँ “मठियारिन?, “सवार”, 'अनाथालय' ऐसे 
साधारण विषय आए हैं वहाँ इनकी आषा-शेली भी कुछ 
सरल तथा चलतापन लिए हुए है । परंतु उसमें शिथिलता 
आ गई है, इन स्थानें पर इनमें व्याबह्दारिकता ते अवश्य 
आई है । परंतु भाषा छुछ उखड़ो हुईं है । जैसे--“'देख, बाग 
मोड़ ले, इस सार्ग पर हे। आगे न बढ़ । इसके दोनों ओर 
खाई खंदक चैं। तू तो उस तंग गलो से जा। रास्ता टेढ़ा 
सेढ़ अवश्य है, कंकड़ीला भी है । काँटे भी बिले 
मिलेंगे। पर डरचा मत, साइस मत छोड़ना, चले ही जाना, 
बद्दादुर सवार ! जभ्र यह पेरा मल्ल सैलानी घोडा इांफने खगे; 
पसीने से तर हे! जाय, अपनी सारी कूद फाँद भूल जाय, तब 
उतर पड़ना । वस वहीं सफूर पूरा समझना । तू अपना 
लक्ष्य-स्थान पा लेना । उसी स्थान पर तुझे स्थैय प्राप्त होगा । 
सुना है, उस स्थैयै ओ स्थिति-प्र्ञों ने ्राह्मो-स्थिति? का नाम 
` द्विया है।? इस अवतरण के एक-एक वाक्य एक-एक 
भाष-विशेष अलग लिए बैठे दिखाई पड़ते है । 

जिम स्थलों पर इन्होंने अपची भ्रस्वाभाविक संस्कृत 
तत्ससता की दीघं समार्सात पदावली छा उपयोग नहीं किया 
है और न जहाँ वे केवल चलतेपन के विचार से उदू' की ओर 
झुक, वहाँ इनको भाषा विशुद्ध, स्पष्ट, व्यावहारिक एवं श्रुति- 
अधुर हुई है, और ये सब शुण खाभाविक्ष रूप में उपस्थित 
हुए हैं। इनके लिये कष्ट उठाने की आवश्यकता नहीं पड़ी । 
बस्तुतः यही भाषा-शैल्ली “वियोगो? जी की है। इस शेली के 
अनुसरण में इन्होंने छोटे छोटे ब्राक्यों का प्रयोग किया है। 
उसमें भावावेश की परिमार्जित व्यंजना की है। इन खल्लों पर 
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ग्रन्य गुणों के साथ साथ धारा-प्रवाइ का बड़ा ही स्वाभाविक 
निर्वाह बन पड़ा है। जेखे-- . 

“उस रमणीय संध्या को चबूतरे पर विरुद्देश-सा बैठा हुआ सें सामने 
` के उच्च शिखरों की ओर टक ळयाए देख रहा था। ख्च्छ चाँदनी 
से निरे हुए हिमाच्छादित श्वेत शिखर ऐरावत के दृतिं से दाइ ळगा 
रहे थे। यैठा बैठा में, न जाने किस उधेडूबुन में ळग गया। मेरी 
विचारशक्ति प्रतित्षण च्ीण होती जाती थी। ऐसा पतीत होता था, 
मानें में किसी गहरे अन्धकूप में हूबता आ रहा हूँ । 

एकाएक किसी खर्गीय स्वर ने मेरी ध्यान-सुद्रा भंग कर दी। स्वर 
बाँसुरी का सा था। पीछे निश्चय भी हो गया कि कहीं से वांसुरी की 
ध्वनि आ रही है। वह उह्लासित खर-लदरी उस प्रशांत नभोमंडळ में 
विद्युत्‌ की भांति दौड़ने ठगी । हृदय छूहरा उठा । शिखर सुसकराने 
लगे। चंद्रमा पुल्षकित हा गया । परिमळ-चाही पवन अणय-संकेत 
करने लगा । दिग्वधुएँ घू घुट हटा फाकने ळगीं । नाळा भी निस्तब्ध 
हो गया । पत्तियाँ थिरकने लगीं। युगधा प्रकृति के सलज्ज सुख पर एक 
अनुपम माइुरी-कलिका सुकुलित हो उठी। यह सब उसी मोहिनी-ध्वनि 
का अभाव था। तो फ़िर में नव सृष्टि-विधायिनी क्यों न कहूँ ।'” 

राय कृष्णदास और श्रो वियोगी हरि में हमने आवावेश 
का सिन्-मिन्न रूप देखा है। दोनों लेखकों की विषय-प्रति- 
पादनःप्रणाली में भी अंतर है। श्री चहुर- 
सेन शास्री क्री रचनाओं में दे।नों लेखकों 
की प्रपेक्षा भाषा का धिक व्यावहारिक रूप दिखाई पड़ता 
है। अँगरेजी भाषा फे सुंदर लेखक चास लम्ब में इस 
बात की विशेषता थी कि वह लिखते समय अपने पाठकों कं 
अपना समझने लगता था। उसकी रचनाएँ आत्मीयता फ 


अतुरसेन शास्री 
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भाव से इतनी परिपुष्ट ए ओत प्रोत रहती हैं कि उसकी 
शेल्ली में चमस्कार विशेष के साथ व्यावहारिकता तथा सरलता 
की आकषक रूप सिलता है। वही बात हमें शाख्रोजी झी 
उन रचनाओं में प्राप्त होती दै जिनमें उन्होंने अपनी हृदयस्थ 
भावनाओं के उथल्ल-पुथल का मनोरम चित्र खींचा है। उनके 
पढ़ने से स्पष्ट ज्ञात दाता है कि लेखक पनी व्यथाश्रों की 
राम-कहानी इस प्रकार कह रहदा है कि पाठक सुनकर तड़पे', 
रोएँ, गाएँ और इँसे' । पाठकों को विश्वास हे जाता है कि 
उनका कोई गभिन्न-हृदय मित्र अपना हृदय निकालकर उनके 
सम्मुख रख रहा दै-और इस विचार से रख रहा है 
कि विचार करें, देखें, सुनें और उसकी सान्खना के लिये 
अपना हृद्य आगे बढाएँ । उनकी इस शैली में वैयक्तिकता 
की गहरी छांप लगी रहती है। जैसे 

“मैं बड़ा प्यासा था। हार कर आ रहा था। शरीर और सन 
दोनों चुटीले हो रहे थे, कळेजा उबळ रहा था और हृदय झुळस रहा 
था। सें अपनी राह जा रहा था। जुझे आशा न थी कि बीच में 
कुछ मिळेगा। पर मिल गया। संयोग की बात देखो कैसी श्रद्भधुत 
इई । और समय होता तो में उधर नहीं देखता । में क्‍या भिखारी 
हूँ या नदीदा हूँ जो राह चळते पड़ी वस्तु पर मन चळाऊं। पर वह 
अवसर ही पेसा था। : प्यास तड़पा रही थी--गर्मी मार रही थी 
और अतृष्ति जला रही थी। मैंने कहा--जरा सा इनमें से सुर 
मिळेया। सूल गया कहा कहाँ ? कहने की नौबत ही न आई-- 
कहने की इच्छा मान्न की थी। पर उसी से काम सिद्ध हो गया । 
उसने अचळ में छान प्याळे में उड़ेछा--एक डली सुसक्ान की मिश्री 
भिलाई और कहा--छो, फिर भूळा, कहा सुना इछ नहीं। झंचळ 
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में छानकर प्याळे में डाळकर, मिश्री मिळाकर सामने अर दिया। 
म्पे की कलियां उसी में पड़ी थीं--महक झूट रही थी। सें ऐसी 
उदासीनता से किसी की वस्तु नहीं ळेता हूँ--पर महक ने मार डाळा । 
ग्रात्म-सम्मान, सभ्यता, पद-मर्यादा सव सूळ गया। कळेजा जळ 
रहा था--जीभ एंड रही थी । फन विचार करता ? दे 
बढ़कर उसे उठाया और खड़े ही खड़े उसे पी गया--हां खड़े ही खड़े । 

“बह फिर एक बार मिळा। संध्या काळ था और गंगा चुप- 
चाप बह रही थी। वह चाँद सी रेती में फूल जसा-जमा कर ङुचछछ 
सजा रहा था। में कुछ दूर था। मैंवे कहा आर मेरे पास ध्रा। सें 
गया। वह! की इवा सुगंधों से भर रही थी। में कुछ रंढा सा 
होने छूगा। उसके चेहरे पर छुछ किरणं चमक रही थीं। मेंगे 
कहा--'बिहुआ ! धूप में ज्यादा मत खेळो ।? उसने हँस दिया। 
सुंदरता छहरा उडी। उसने पुक फूल दिखाकर कहा--““अच्छा इस 
फूळ का क्या रंग है?” मेरा रक्त नाच उठा। अरे, बेटा बोलना 
सीख गया। मैंने ळपक कर फूल उसके हाथ से ळेना चाहा-वह 
दूर दौड़ गया । उसने कहा--“ना हसे छूना नहों। इस झूळ को 
दुनिया की हवा नहीं ळगी हे और न इसकी गंध इसमें से बाहर 
के उड़ी है। ये द्ेव-पूजा के फूळ हैं--पे विललास की सजाई सें 
काम न आवेंगो।” इतना कहकर बिडं गंगा की ओर दौड़कर 
उसी सें खो गया। मैं कुछ जड़ा ता--पर पानी से डर गया । इतने 
में राख खुल गई ।?? 

उपरोक्त उद्धरण में भाषा-साधुये के साथ पधारा-प्रवाह 
का बड़ा झु'दर सम्मेलन हुआ है। मधुरता कं लिये लेखक 
शाब्द तक विगाड्ने को तैयार है । उसने शब्दों को तत्सम रूप 
में रखने का कोई विशेष प्रयोजन नहीं समझा है । चल्तेपन 
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के लिये वह सब कुछ करने को उद्यत है। हिंदी-उदूः 
का सिला-जुला जो रूप इम  प्रेमचंद्र की रचनाश्रों में पाते 
है उसी का यानंद यहाँ भी मिलता है। लेखक इस प्रकार 
सिखने में सिद्ध-हस्तता प्राप्त कर चुका है। वहाँ उसका 
सान्राञ्य है। चलती, सरल तथा वोधगम्य भाषा में आत्रं 
को लड़ी किस प्रज्ञार पिरोनी चाहिए इस बात का शाज्जीजी 
अलोभाँति जानते हैं। जिस प्रकार भावाबेश हृदय में 
उत्पन्न होता है उसी प्रकार, उसी स्वाभाविक रूप रंग में उसे 
शब्दांतगंत उपस्थित करने में, वाक्यों को इधर-उधर तोड़ 
ताड़ कर तथा यमेक चिट्ट का सहारा लेकर वाक्य-विन्यास 
करना पड़ता है। यही कारण है कि इनकी रचना में विरा- 
मादि चिह्ना की अधिकता रहती है । 

शाखीजी ने स्थान-स्थान पर विभक्तियों झा छोड़ भी दिया 
है। यह उन्का या ते सिद्धांत हो या प्रमाद । जैसे 
“मेँ क्या सिखारी हुँ जे! राइ चलते रहते पड़ी वस्तु पर 
मन चलाऊ |? “पराए सामने सदा संकोच से रहता था”! 
इत्यादि । या ते रस्ते पड़ी वस्तु? के बीच में सम्मेलन 
चिह रखा जाय अथवा “रस्ते पर पड़ी हुईं वस्तु! लिखा जाय 
और 'पराए? तथा “सामने? के बीच में 'के? हो। ऐसा करने 
से भाषा का सौष्ठव नष्ट होता हो सो बात नहीं है। कहीं- 
कहीं वाक्य-पृ्णेता की आकांक्षा भी अप्रयोजनीय है। 
जैसे--' किसी को मुँह नहीं दिखाता हूँ, पर लज्जा फिर भी 
पीछा नही' छोड़ती है। छिपकर रहता हैं, पर भन में 
शांति नहीं है। दिन रात भूलने को चेष्टा करता हूँ पर 
फिर भी स्मृति की गंभीर रेखा मिटती नहीं दै।” इन 
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वाक्यों में अंत का “है” व्यथे है। इससे भाषा में लचर- 
पनन झा जाता है। उसका धारा-प्रवाह चष्ट हो जाता है। 
इन बातों के अतिरिक्त वाक्य-विन्यास में कहीं-कहीं अँगरेजो- 
पन भी स्पष्ट पाया जाता है। “राई की प्राप्ति को पहाड़ 
परिश्रम करते हो” (To gain a little you work & 
mountain); इत्यादि । ऐसे स्थल प्रमाद खरूप ही हों, ऐसी 
बात नहीं । परंतु इसके लिये लेखक को विशेष सतर्क रहने 
की प्रावश्यकता नहँ । ऐसी बाते' स्वाभाविक होती हैं । 
इसके लिये विशेष नियंत्रण रखने से भाषा-शैली में कृत्रिमता 
के आ जाने की संभावना रहती है। 

इनकी प्रायः सभी रचनाओं में शब्दें। के कुछ प्रांतीय रूप 
मिलते हैं । लेखक जिस स्थान विशेष का है उसी के आस- 
पास में शब्दों का जिस रूप में व्यवद्दार होता है, उसी को 
वह साहित्य में भी रखना चाहता है। वस्तुतः यदद उचित 
नहीं, क्योंकि शब्दों का वही रूप साधारण भाषा में म्राझ 
होना समीचीन है जो अधिकांश भागा में प्रयुक्त हो । इन्होंने 
'तिस पीछे! और 'से? इत्यादि पंडिताऊपन के शब्दों और 
रूपों के सिवा कितने ऐसे शब्दों का भी व्यवद्दार किया दै जो 
संभवतः उनके आस-पाल के प्रदेशों में प्रचलित हैं | खुल्ला', 
भरे), टना, बुरक, “भींचे?, 'धकेलना?, जाये? (जाकर), 
'सिड़-तितैया? , 'दियासल्वाई?, “बेटा | कला को देखना ते! आज 
वह कैसा कुछ करती है |”? इत्यादि अनेक ऐसे शब्द हैं जिनक! 
व्यवहार प्रदेश विशेष तक ही परिमित है। इसके अतिरिक्त 
शब्दों के प्रयोग में प्रस्थिरता नहीं दोची चाहिए, जैसा किं 
इन्होंने किया है। यदि “प्राः लिखा जाय तो “परवा? न लिखा 
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जाय अथवा 'खच्छन' लिखा जाय ते 'लक्खन” न प्रयुक्त दो 
क्योंकि इससे शब्दों का निश्चयात्मक रूप व्यवस्थित नहों 
रह सकता । . । 
वस्तु प्रतिपादन की आलेफारिक-प्रणाली में इन्होंने भी 
साने”, “की दरह?, 'जैसे?, बैसे’, का अधिक अनुसरण किया 
छे । परंहु इनकी उपमाश्रों भ्रोर उत्प्रेत्ञाओं में वह लोकातीत 
वैभव नहीं रहता जो “प्रसाद? जी अथवा राय साह” में मिल 
चुका है। इनकी रचा में जगत्‌ की व्यावहारिक सत्ता का 
आभास सदेव विद्यमान रहता है। इनकी उत्प्रेक्ञाएँ धर 
उवमाएं इतनी परिचित रहती हैं कि उनका दशन इस नित 
की घटनाओं में पाते रहते हैं । वासव में रचना-प्रथाली की 
सरलता एवं व्यावहारिकता के साथ इसी प्रकार की उपमाद्रों 
का सामंजस्य प्रधिक उपयुक्त जान पड़ता है । इससे भाषा 
की स्वासाविकता नष्ट नदीं होती । प्रसाद! जी अथवा “राय 
खाइन? में उनके विषय के अनुकूल ही ग्रलँकारत्व भी रहता है 
इसका क्षेत्र करपना का है। परंतु शाख्रीजी व्यवह्दार-जगत्‌ 
के हैं । अतः समानता का प्रतिरूप उपस्थित करने में उनकी 
इष्टि उन्हीं वस्तुओं पर पड़ती है जो वस्तुतः हमारे साधारण 
जीवन में प्राप्य हैं । जैसे--“माने तंग कोठरी की कैद से 
निकलकर स्वच्छ इरे-भरे मैदान में आं गया हूँ ।? “जैसे लहर 
लीन हो जाती है, जैसे स्वर लीन हो जाता दै।” “जैसे सूर्य 
पृथ्वी के रख को आकर्षण करके संसार पर वर्षा करता है 
वैसे ही धन, घे, धान्य, जन सबको आकर्षण करूँगा और पुन 
विसर्जन करँँगाः |” “इस तरह मरे बैल की तरह क्यों आँख 
निकाल्षता है १?? “तबला दुख से मानो हाय | हाय ! कर उठा।'? 


४४ 
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(प्रवीण को ऐसा मालूम हुआ कि जैसे वह सव आँखें फाड़ फाड़- 
कर उसी की तरफ माक रहे हैं।? “बह मशीन की तरह ग्राता 
का सिर गोद में रखकर बैठे रहे 8! “देखते ही देखते बह बुदे 
की तरह सफेद दो गया |? “सर्माइत सर्पिणी की तरह”, 
“युद्ध में हारे राजा की तरह”, “पनाले की तरह बह निक्षत्ञा”, 
“जिस तरह” घौर “सी प्रकार? का प्रयोग उन स्थानों पर 
म्रस्वाभाविक दिखाई पड़ता है जहाँ पर अँगरेज कवि होमर की 
भाँति उपमाएँ आइ हों । वाक्य के अंत तक पहुँचते पहुँचते 
प्रस्तुत वस्तुएं भूल जाती हैं। जेले--“जिस तरह इंद्रियों के 
पास जिहालेलुप जन नाना प्रकार के मिर्च-ससाले आदि 
अप्राकृत पदार्थ खाकर और तरह तरह के सिथ्या आइार विद्वार 
करके अनेक जाति के रोगेन्मूलक परमाणु को शरीर में बसा- 
कर रोगी हो जाते हैं और जुलाब देकर जिस प्रकार उनके शरीर 
से समस्त दूषित पदार्थ निकाले जाकर शरीर शुद्ध और निर्मल 
किया जाता है, ठीक उसी प्रकार मनुष्य-समाज ईधष्या, द्वेष, 
ज्ञान और स्वार्थवश जब अनेक बुराइयें से परिपूर्ण हा जाता 
है, तब क्रांति का जुल्ञाब देकर उसे विशुद्ध और सरल बनाकर | 
फिर नए सिर से व्यवहार जारी किया जाता है ।” इसके 
प्रतिरिक्त स्थान-स्थान पर नाटकीय कंथेपकथन की खाभा- 
विकता उपस्थित करने के विचार से इन्होंने वाक्य-विन्यास में 
भी बलट-फेर किया है। इससे कथानक का विवरण देने 
में खामानिकता पाई जाती है। कथापकथन की ख्वाभाविकता 
के झतिरिक्त उसमें बत्त-विशेष ज्ञाने का विचार भो रखा गया 
दै। जेसे--“्राने दा भविष्य के घवक्ष महक्ष को”, “यह 
दस्तावेज है इसारी गदा”, “तुम क्या जाग्रत रहते दवा इस वसंत 
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में”, “गया कहाँ है वह बदमाश, लँपर ९?” “वह मैंने तुम्हें 
सँभाल दी थी--जेसे चिड़िया अपने बच्चे छो वृत्त के खेंखले 
में रखती ह ” “किस लोक की तरफ तुम्हारा लक्ष्य ह ET) 
इत्यादि । इस प्रकार का वाक्य-विन्यास का परिवर्तन कथो[- 
पकथन में बड़ा ही उपयुक्त एवं रुचिकर जँचता है। 
शाञ्ञोजी की प्रायः सभी रचनाओं में धारावादिकता का 
प्रसार अच्छा मिलता है। इनका प्रत्येक वाक्य एक दूसरे से इस 
प्रकार संबद्ध रहता है कि किसी को प्रथकू करने से भावनश्रंखला 
लिन्न भिन्न हे! जाती है। कहीं कहीं एक दी बात भिन्न भिन्न 
कई वाक्यों में इस प्रकार लिखी जाती है कि ओज-विशेष उत्पन्न 
हे। जाता है । उसे पढ़ने सुनने में बड़ा बल ज्ञात होता है। 
जैसे--“परमान, सम्मान घर गौरव देकर क्या पाया |” “वे 
अमर हैं, प्रबल हैं और रमो हैं ।!” “जो ठेजखो हैं जो मान- 
धनी हैं, वे अपने पड़े में अपनी ही चटाई पर सुख से सो 
सकते हैं |” “राजा को देखकर हज़ारों सेनाएँ अपनी बंदूक 
नीची कर लेती हैं, हज़ारों सश्र सिपाही सिर छुकाकर भेड़े 
की तरह अपने सेना-ायक की भ्राज्ञा पाते हैं। असंख्य 
प्रजा राजा को देखकर सिर झुका लेती है।” “कैसी घृणा, 
कैसी लज, कैसी ग्लानि और कितनी कमीनी बातं है |” 
इत्यादि। इसके भअ्रतिरिक्त एक प्रधान विशेषता यह है कि इनकी 
रचनाओं में वत्तृत्व अधिक पाया जाता है। इससे विषय प्रति- 
पादन में अपूर्व चमत्कार आ जाता है। बल बढ़ता दै और 
बढ़ती है कांति और सुष्रुता। बलवती भाषा में और छोटे छोटे 
_बाक्यों में किस प्रकार विषय का प्रभावात्मक निदशन एवं विधान 
होता है यह निम्नांकित अववरणों से स्पष्ट दे जायगा। 
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“बड़ा सुख है, अब रात दिन चाहे जव रो लेता हूं। कोई'सुनने- 
वाला नहीं, देखनेवाला भी नहीं। सन्नाटे की रात सें नितांत दूर 
टिमटिमाते तारों के नीचे, स्तञ्ध खड़े काले-काले शुक्षो के नीचे घूम घुम- 
कर सें रात भर रोता हूँ । यह मेरा अत्यंत सुखकर कार्य है। इसमे 
मेरा बड़ा मन ळगता है। र इस पविन्न रुदन के लिये स्थान 
उपयुक्त भी है। निकट ही गीदड़ रो रहे हैं। कुत्ते सी कभी 
कभी रो पड़ते हैं। घुग्यू वीच बीच में रोने का प्रयत्न करता है। परंतु 
मेरे रोने का स्वर तो कुं और ही हे, वह ग्रेतस्तळ की प्राचीन भित्ति वहो 
विदीणे करके एक नीरच लहर उत्पन्न करता हुआ नीरच लय भें ळीग 
हा जाता है। उसे देखने की सामथ्य किसमें है। नींद अब्र 
नहीं आती। दो महीने रात-दिन रोता रहा हूँ । अब नींद से हिसाव 
साफ है। हा, चटाई पर ओघा पड़ जाता हूँ और आख बंद कर चुप- 
चाप सुनने की चेष्टा करता हूँ। तब।रात्रि के गंभीर अंधकार को 
विदीर्ण कर एक अस्फुट ध्वनि सुनाई पड़ती है। ओर में विवश 
हकर उसमें स्वर मिलाकर विहाग या आाळकोश की रागिनी सें रदग- 
यान करने ळयता हूँ। ाँसुओं के प्रवाह में रात्रि भी गने ळगती 
है। तब इठात्‌ वह उसी विमल परिधान में आती है और पहले जैसे 
वह बलपूर्वक सेरे कागज-पन्र उठाकर झुरे सोने पर विवश करती थी, 
उसी तरह मेरे उस संगीत को उठाकर रख देती हे। पर दवाय! अब 


मैं सो नहीं सकता । ऑँख फाड़कर देखता हूँ तो अकेला रह जाता हूँ । 


में शेष रात्रि इस बूच से उस बुच के नीचे घूम घमकर काट देता हूँ!” 

“साहित्य की सूळ भित्ति है हृदय और उसके निकाळ के प्रपात 
का स्थल है मस्तिष्क । हृदय में आंदोळन उत्पन्त करके अस्तिक की 
सूक्ष्म विचार-धाराओं का संचालन करना साहित्य का कार्यं है। यही 
च मानव जीवन का उस्कपं है--पश और.मलुष्य में यही तो अंतर है। 
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पशु साधारण शरीर की आवश्यकताओं का अनुभव करके जीवन की 
सभी चेष्टा करता है। परंतु मजुष्य मस्तिष्क की दिचार-धाराश्रो से 
आंदेलित दाकर जीवन की उन प्रक्रियाओं झा भी करता है, जिनसे 
वास्तव में उनकी शरीर-संपत्ति का कोई वास्ता ही नहीं है। इसलिये 
किसी सी जाति या समाज का साहित्य देखकर हम स्थूळता से इस 
वात का अचुमान ळया सकते हैं कि वास्तव में वह जाति मचुष्यस्व की 
कपझ्तौटी है। और केवळ कसोटी ही नहीं, वह जाति के उत्थान और 
पतन का एक म्रश्ळ कारण भी है। साहित्य जातियों को वीर बनाता 
है, साहित्य ही जातियों को क्रूर, नीच, कमीना, पापी, पतित बनाता 
है। इसलिये भ्रत्येक जाति के विद्वानों के ऊपर इस बात का नेतिक 
भार है कि अपने साहित्य पर कठोर नियंत्रण कायम रक्खें, उसे जीवन 
से भी उच्च, पवित्र एवं आदुर्श बनाए रक्खें ।” 

भाषा अथवा आषा-शैली पर देशब्यापी धरांदोलन का 
प्रभाव विशेष रूप सरे पड़ता है। राजनीतिक उथल-पुथल 
में अनेक प्रकार के आचार विचार का 
समावेश रहता है। किसी भी आंदो- 
लग में भावनाओं की उधेड़-बुन, निदर्शन भार नवीन विचारों 
की आलोचना एवं प्रतिपादन होता है। इन आंदेलनों की 
जैसी प्रगति होती है, उसमें अन्तरनिहित जैसी विचार-धारा 
रहती है, उसी के अनुरूप 'प्रचार की! भाषा भो आवश्यक 
होती है। इम इसके पूर्व दी देख चुके हैं कि आर्य-समाज 
के प्रचार का प्रभाव हमारी हिंदी भाषा पर कितना पड़ा 
है। वह प्रभाव अच्छा था या बुरा इसका विवेचन इस स्थल 
पर प्रयोजनीय नहँ । उस समय वाद-विवाद, तथ्यातथ्य- 
निरुपण, तथा वितंडवाइ छी प्रधान था। यही कारण था 


शिवपूजन सहाय 
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कि उस समय की प्रचलित शैलो में इसका प्रभाव स्पष्ट पाया 
जाता है। इसके अतिरिक्त कथन की युक्तिपूर्ण प्रणाली 
जिसमें तर्क की विशेष मात्रा मिश्रित रहती थी--लाधारणतः 
उस समय के लेखक में प्राप्त चती है । 

आरै-समाज के आंदोलन से भी कहीं विशद एवं देश- 
ब्यापी आंदोलन उपस्थित हुआ अखहयेग का। इसमं 
दीनों का गात-नाद मिश्रित था; पीड़ितों को हाय, अन्नःवश्च 
से दुखी देश-वासियों की तड़प, दासता की बेड़ियों से मुक्ति 
चाइनेवालों का गगन-भेदी चोत्कार दूर-दूर तक प्रतिध्वनित 
हुआ। आंदेश्न को व्यापक बनाने के विचार से सभाएँ 
घर वक्तताएं होने लगीं। समाज में आवेश आया | बहुत 
सी रूढ़िंगत भावनाओं का निराकरण प्रारंभ हुआ; और उप- 
स्थित हुई नवीन व्योति, उत्साह भ्रौर धल । अपने कथन को 
प्रभावशाली बनाने के विचार से कठोर से कठोर तथा उम्र 
से उग्र शब्दों का प्रयोग भाषा में बढ़ने खगा । वस्तु प्रति 
पादन की शौलो में, कथेपक्थन में, वाद-विवाद सें, तथा दिव” 
रण उपस्थित करने में सर्वत्र ही उग्रता और निर्मीकपा का 
भयंकर तांडव-नुय आरंभ हो गया । साधारण से साधारण 
विषय भी बड़े जोर शोर के साथ लिखे जाने ह्गे। भाषा” 
शैली साधारणतः वक्तृत्व से ओतप्रोत हे गई। इस वकर 
का शीघ्र ही इतना प्रसार हुआ कि खाधारण लेखों में, कथा 
कहानियों में, नाटक और आलोचना में--सभी स्थानों में“: 
इसकी छाप बैठ गई । इस शैली विशेष के प्रतिनिधि खरूप 
बाद शिवपूजन सहाय और पांडेय बेचन. शर्मा “इम्” लिए 
जा सकते हैं । 
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इनमें से बाबू शिवपूजन सहाय की भाषा में विशुद्धता का 
विचार अधिक पाया जाता है। स्थान स्थान पर उदू शब्दों 
का प्रयोग भी मिलता दै । इस प्रकार की शब्दावली अधिक- 
तर झुहावरों की लपेट में आ गई है। अथवा उन स्थानो पर 
भी इनका प्रयोग पाया जावा है जहाँ लेखक को चल्तापन 
लाने का विचार रहा है। इसके प्रतिरिक्त अन्य स्थानों प्र 
अधिकांश व्यापक विशुद्धता का ही निर्वहन पाया जाता है। 
इस स्थलों पर विशुद्धता के अतिरिक्त भाषा-सौष्ठव बड़ा सु'दर 
वन पड़ा है। उसमें माधुर्ये एवं ओज का झपूे सम्सेलन 
स्थापित दिखाई पड़ता है। प्रांतीयता का प्रभाव इनकी 
भाषा-शैज्ञो में तनिक्त भी न भिलेगा। साधारणतः शैल्ल 
परिष्डत, सतर्क तथा परिमाजित है। इनमें विषय के अनु- 
कूल भाषा का उपयोग करने की अच्छी कुशलता है। यही 
कारण है कि इनकी रचनाओं में चमत्कार के साथ-साथ झाक- 
पण और प्रभाव रहता है। 

भाषा की उत्कृष्टता के साथ-साथ अल्लंकारिकता का 
अच्छा सम्मिश्रण मिलता है। ऐसे”, “जैसेर, भ्र 'सी?, 
'सानो!, का मनोरम उपयोग दिखाई पड़ता है। इनका 
प्रयोग कहीं-कहीं तो इतना चमत्कारपूर्ण हुआ है कि रचना 
से काव्यात्मक ध्वनि निकलती जान पड़ती है। सादृश्य 
विधान भो अधिकांश इख उद्देश से किए गए नहीं जान पड़ते 
कि उनके द्वारा काल्पनिक वैभव व्यक्त हो वरन इसलिये कि 
साधारण नित्य के भ्रनुभव से संबंध रखनेवाली बातों के मेल्ल 
से अनुभूति तीन्र शौर स्पष्ट हो। यह्वी कारण है कि 'सी? 
और 'माने? के उपरान्त इतनी सरल उपमाएँ श्र उत््रे्षाएँ 
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इनकी रचनाओं में प्राप्त दती हैं कि उनके हृदयंगम करने में 
पांडित्य तथा विशिष्टता की आवश्यक्ता नहीं पड़ती। इसी 
अलंकार-प्रवृत्ति में इनकी रचना-शैत्षी में अबुप्रासों की प्रचुरता 
उपस्थित की है। परंतु अलुप्रास छे प्रयोग में बनावटोपन' 
नहीं शकता बरम प्रवाहगत खाभाविकता पाई जाती है। 
इससे भाषा में खौंदय एवं साशुये आ गया है। यह 
झनुप्रासयुक्त भाषा किसी समय या स्थल-विशेष पर मिलती 
ह ऐसी बात नहीं है। यइ व्यापक रूप में एक सी प्राप्त 
होती है। जैसे-“खिड्की से छन-छन फर आनेवाली चांद 
की चटक्ील्ी चाँदनी में चूडावत-चकोर को आपे से बाहर 
कर दिया |... ...नए प्रेम-पाश का प्रबल बंधन प्रतिज्ञा-पालन 
का पुराना बंधन ढोला कर रहा है। चूड़ावतजी का 
चित्त चंचल हो उठा। वे चटपट चंद्रभवच की ओर चल 
पड़े। चे यद्यपि चिता में चूर हैं, पर चंद्रदशेन की चोखी 
चाट लग रही है। वे संगममरी सीढ़ियों के सहारे चंद्र 
भवन पर चढ़ चुके, पर जीभ का जकड़ जाना जी को जला 
रहा है ।” ` “लड़ाई की ललकार सुनकर लँगड़े-खूछें को 
भी लड़ने-भिड्ने की लालसा लग जाती है?, “उच्ज्वह्न धारा 
से धोए हुए प्राकाश में चुभनेवाले कलश, महलों के सुँडेर 
पर मुसकुरा रहे हैं ।? ““बंदीबंद विश विरुदावली बखानने 
में व्यस्त हैं।? “शुर-सामंतों की सैकड़ों खजीलो सेनाए 
साथ में हैं सही |” “नब-पल्लब-पुष्प शुच्छ से रेभ! 
कुंज-पुजें में बसंत.वसीठी मीठी-मीठी बोलती और विर मे 
विष घेलती थी । . मधुर-मधुमयी माधवी लता पर मँडराते 
हुए मकरंद्‌-मत्त-मधुकर, उस चराचर मात्र में नूतत-शर्षि 
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संचालन करनेवाले--जगदाधार का गुन-गुनकर गुण गाते थे । 
लोनी जतिकाएं' सूखे-सूखे बक्तों से भी लिपट;रही थों। वसंत- 
वैभव ने उस वन को विभूतिशाली बना दिया था |? इत्यादि । 
इस प्रकार के अवतरण उद्योग के साथ उपस्थित किए जा 
सके यह नहीं है। सर्वत्र ही इस प्रकार की प्रजुप्रासपूर्ण 
भाषा सिल्ेगी । 

इस सालुप्रासिकता तथा विशुद्धता के व्यवहार का जो 
परिमाण होता है वह भो इसमें विशेष मिलता है। दी समा- 
सांत पदावली उत्कष्ट रूप में दिखोई पड़ती है। अपने स्थान 
पर यह अनुचित नहाँ प्रतीत द्वोता क्योकि रचना-प्रणाली 
के साथ इनका श्रच्छा साम्य ठहृरता है। 'सोंदय-गरिमा- 
मय-सुखारविन्द?, 'सल्लिका-बल्लरी-वितानों,? “श्रलि-अवलि- 
केलि.खीला', “मंजुल-मंजरी-क्लित तरुवर की शाखाओं 
पर शान से तान का तीर मारने-वालो काली-कलूटी 
कोयल, पस्लवाबरुंठन में सुँह छिपाए बैठी हुई, इस भ्तुरूपा 
सुंदरी को देख रही थी । शीतल-सुरमित समीर विल्लुत्षित 
अलकावली तीर डोल्ल-डोलकर रस घोल जाता था। चंचल- 
पचन अंचल पर खोट-लोटकर अपनी विकलता बताता था | 
धीरे-धीरे छुंचित-कुंतल्वराशि, निर्तबाबरोइण करतो हुई, आपाद 
लटक रही थो । यद्यपि निराभरण शरीर पर केवल एक वञ्च 
ही शेष था, तथापि वह शौवाल-जाल-जटित सुंदर सरोजिनी सी 
सोहदती श्र मन मोइती थो ।?? 

उसी उर्ङ्ष्ट विशुद्ध एवं समासात पदावली में जब काल्प- 
निक-वैभव का सम्मिश्रण दो जाता है तब शेली में एक प्रहूट 

` घारा बह चलती है। कहीं-कहीं इस प्रकार के आलंकारिक 
४९ 
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उल्लास से मन ऊब जाता है और वाक्य के अंत तक पहुँचते 
पहुँचते भाव-एंलला छिन्न मिन्‍न हे जाती है। बस्तुत: इस 
प्रकार की रचनाएँ पढ़ते समय अधिक निम्रह अर चितन 
के कारण कष्ट का अनुभत्र होने लगता है। जैसे--बह 
प्रतिमा प्रतिमा, वसंत काल की नव किसलय कलित रसाल 
मावली सी वह प्रतिमा, प्रभातकालीन मलय-भाइत से ईषत्‌ 
दोलायमाना मंद स्मित नवनलिनी की सी वह प्रतिमा, वासंती 
संध्या-समीरण-जनित गंगा की छश कर्लोला-मालिका की सी 
वह प्रतिमा, जयदेव की कोमल कात पदावली सी बह प्रतिमा, 
शोण-सैकत-शय्या पर लेटी हुई सद्य-उदित सूर्ये की किरणों शी सी 
बह प्रतिमा, आवण की जल प्लावित शस्फ-श्यामला वसुंधरा की 
सी वह प्रतिमा, नवोढा कृपक-ललना के करतल विराजित नब 
शालि-वालि-पुंज की सी वु प्रतिमा, अजुन को प्रति स्वर्गीय 
बारांगना उर्वशी की सी मधुर-कटाच-पात-पूर्वक विततीताभ्य्ैना 
की सी वह प्रतिमा,मरुखल के आंत एवं ठधित पथिक के लिये 
सजल्ला-सरसी-दशीन की सी प्रतिमा, दुष्यंत के प्रति शकुंतला 
की निरंतर चाहचिता सी वह प्रतिमा, कार्तिक मास की 
' दीपावली से नख-शिखमंडिता काशी की गंगा-तदर 
आकाश-चुम्बिनी प्रासताद-प्रशाली सी वह प्रतिमा, भाद्रपद को 
नीरव-निशीथ काल में वर्षा-वारि-विलोड़िता खर-ख्रोत-सरिता की 
दूरागत क-कछ्तध्वनि की सी वह प्रतिमा, छुसुमित दांपत्य-मैम- 
पादप के प्रथम फल की आशा की सी वह प्रतिमा, पुष्पोचान 
में प्रथम वार रासचंद्र-द्शन से मैथिलो के मानस-मंदिर में भर 
हुई अलौकिक प्रीति-ज्योति की सी वह प्रतिमा, लावण्य-शोल 
विस्तारिणी लववधू के मित्र मिष्ट-भाषण की सी वह प्रतिमा | ' 
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इस प्रकार आलंकारिक विशदता की इतनी लंबी लड़ी नहों ते 
छोटी-छोटी लड़ियाँ प्राय; मिलेंगी | 

इनकी रचनाओं में कहीं-कहां पर पद्यात्मक तुर्कात भी 
उपल्ध होता है। यह तुकांत-वस्तुत: उस प्रकार का नहीं 
दोता जो हमें श्रो लल्दूल्ञालजी भ्रौर सैयद इंशा में प्राप्त 
हुआ था। उसमें प्राचीनता की छाप थी, परंतु उसमें भाषा 
£] म्रगस्ता पाईं जाती है। इसमें मनोरंजक चमत्कार दिखाया 
गया ₹। इस तुकषांत का जहाँ परिमित रूप में व्यवहार हुआ 
है वहाँ पर स्वाभाविक और सुंदर लगता है। जैसे--“सतीत्व- 
रन्ता के लिये जरा-जजेर जटायु ने अपनी जान तक गँँवाई 
रूर, लेकिन उसने जा कीति कमाई रौर बधाई पाई, से 
आज तक किसी कवि की कल्पना में नहीं समाई।? परंतु बद्दी 
तुकांत जब विस्तृत रूप सें रखा जाता है तब भ्स्वाभाविक 
ओर भद्दा लगने लगता है! जैसे--/यह संसार असार है, 
ऐसा वेद्दांतियों का विचार है। उनके लिये ईश्वर भी निराक्कार 
है; किंतु हमारे साहित्य-संसार का इश्वर साकार है। ज्ञानियों 
का संसार भाषा का बाज्ञार है, इम साहित्यिकों का संक्षार 
अमृत का भांडार है। उनके लिये संसार कारांगार है, हस : 
लोगे! के लिये करुणावतार का लीलागार है। उनके लिये 
शगार डुराचार है, हम लोगों के लिये वह गले का हार दै 
अलंकार है। उधर कार का आधार दै, इधर नंदकुमार का 
आधार है। बड़ा ही विचित्र व्यापार है| 
इधर भाषा-शैज्ली के उत्कर्ष के साथ-साथ विरामादिक चिवो 
का प्रयोग भ्रधिक होने लगता है। इनका आधार लेकर तरह- 
तरह की भावनाओं का, कई रूप से निदशैन होने लगा। _ 
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अगरेजी में The book, however,came to the Press लिखा 
आता है। “हाँ, आब, जब कि यह पुस्तक, किसी न किसी 
रूप सें--प्रकाशित दो गई, तब संभव है, कभी सौभाग्यवश 
` विद्वानों की दृष्टि इस पर पड़ जाय।” इस पाक्य में भी 
“किसी न किसी रूप में?” दो संबंधात्मक-चिहों फे बीच में 
उसी प्रकार रखा गया है, जिस प्रकार अँगरेजी का 0४०९० 
दो ग्रध-विरासों के बीच में रखा गया है। अब चिह्नों का 
सहारा लेकर भाव-व्यंजना बड़ी विशदा से होने लगी है। 
श्री शिवपूजन सहाय और श पांडेय वेचन शर्मा में इस. प्रक्तार 
की व्यंजनात्मक विशदता अधिक पाई जाती है। भावावेश 
की खाभाविक प्रगति के प्रदशन में इन चिहों ने बड़ा योग दिया 
है। इन्हीं चिहों के सहारे एक शब्द छा प्रयोग कर ठीक 
उसके उपरांत उसी भाष का दूसरा शब्द, दे! संबंध चिह्ों के 
बोच में; रखकर पहला शब्द और भी अधिक प्रभावात्मक 
बनाया जाता है। वस्तुतः यह चिह कौर का काम कर देते 
हैं| जेसे--“साहित्य-रसिकों के इसास्वादन--मनोरंजन--े 
लिए |!” इसी भाँति कहीं-कह्दीं गुणवाचक पदावली भी रखी 
जाती है। जैसे--“प्रार्थभा-पत्र, ब्राह्मण-देवता ने, राणा जी 
की--भक्तिमाव-पूर्वक प्रणाम के हेतु जोड़ी गई--अजली में, 
उनका कल्याण मनाते हुए छोड़ दिया ।?? 
इन चिह्ना के सहारे एक ही प्रकार के कई भाव व्यक्त 
करने के लिये कई शब्दं घवा पदों का यथाक्रम रखने का 
बड़ा रोचक एवं प्रभावात्मक ढंग प्रचलित हुआ है। इसमे 
बड़ी विशदता और शक्ति प्राप्त होती है। पूर्व-प्रचलित तार्किकः 
शेली में इतनी उत्कृष्टता नहीं पाई जाती थी। इस शेली फे 
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द्वारा बड़े ही प्रबल रूप में उत्साह, बल, पौरुष आदि का दी. 
प्रवाह व्यक्त हो! सकता है। जेसे-“जिस मेवाड़ की मान- 

सर्यादा बचाने के लिये, हमारी माताम्रों ने, अपनी गोद के 

लाखों जाल जुटा दिए हैं, उसी मेवाड़ की गौरवान्वित गद्दी को 

सनाथ करनेवाला, राणा इमीर और राणा साँगा तथा हिंदू: 

कुल-सूये प्रताप का वंशधर, क्या राज्यनाश के भय.से, जंगलों 

सें भटकते फिरने की शांका से, शरण में आई हुई एक अबला 

को आत्मघात करने का अवसर देगा ? यदि ऐसा होगा तो 

उसी दिन वीररक्तामिषिक्त मेवाड़-भूमि रसातल में पैठ 

जायगी, सूयय चक्कर खाकर इब जायगा, भूमंडल भी-तूफान 

से घिरे हुए जद्दाज्ञ की तरह--डगमगा छठेगा, तारे एक 

से एक टकराकर चूण हे! जायेगे, समुद्र अपनी मर्यादा 

छोड़कर भूलोक को डुबो देगा, चाँद से चिनगारियाँ 
बरसने लगेगी, और अरबली का हृदय, भीषण उ्वालासुखी 
के प्रस्फोट से, एक्षाएक फट पड़ेगा ॥” अथवा “यदि कृष्ण- 
कुमारी सी अविरल सुंदरी के लिये आठ-आठ आँसू रोने की 
इच्छा हा, उसकी स्नेह-शीला माता फे दारुण-करुण-विल्लाप- 
कलाप से कलेआ कॅँपाना हो, यदि कस्पदुम-ङुसुम-माला- 
मंडिता स्वरग-प्रतिमा का अकाल विसर्जन दोकर दिल ददलाना 
हो, ते आइए, किंतु उदयपुर के रनिवास में चलकर, एक 
हृदय-द्रावक दृश्य देखने के लिये पहले हृदय को वज्र से सढ़ 
लीजिए |?” भ्थवा “उसका हृदय, तुम्हारे कुसुम-सुङमार 
अंग से भी कोमला, तुम्हारी विलास-ीला से भी मशुर, तुम्हारी 
श्वास वायु से भी सुगंधित और तुम्हारी दाड्मि-दंवाबलि से 
.भी उड्च्ल था |? 
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यो ता इन्होंने स्थान-स्थान पर इतिदवृत्तात्मक विवरण देने 
में भी भाषा की विशुद्धा एवं समासांत पदावलो का व्यवहार 
किया है, परंतु वहाँ वह स्वाभाविकता नहीं मिलती जो उनके 
उस विवरण में प्राप्त होती दै । इसमें वस्तुतः सरल एवं व्या- 
बद्दारिक प्रणाली का अवलंबन किया गया है। ऐसे स्थलों 
पर वाक्य भी छोटे-छोटे लिखे गए हैं। सभी स्थानों पर 
इसी विषय का निर्वाह हुआ हो यह आवश्य नहीं । क्योंकि 
ऐसे भी स्थान अवश्य हैं जहाँ इन्होंने साधारण विवरण देने 
में भाषा का वही रूप रखा हवै जो कि प्रायः उनकी भावावेश 
की शेली में पाया जाता है | परंतु उन स्थानें में वह रोचकता 
तथा व्यावह्दारिकता नहीं मिल्ती जो उन विवरणों में अधिकता 
से प्राप्य है जिन्हें वे छोटे-छोटे वाक्यों में और चलती भाषा 
के सहयोग से देते हैं। जेसे- 
“पंजाब मेळ का अब्बळ दुर्जा भी स्वर का तसूना ही है। जैसे 
गुंगा और हिमाळय का मानचित्र पुस्तकों में वैसे ही पंजाब्र भेळ के 
अब्बल दजे में बहिश्त का नकृशा मौजूद है। उसे अळकाएुरी या 
अमरावती का नमूना कहना कोई बेजा बात नहीं है। हीराळाळ 
बादु को अव्वळ दजे में चढ़ाकर हमने इंजग से गाड़ के डब्बे तक दो 
दो वार चक्कर ळगाया। हर एक खाने की चीजों पर हुरी, पर 
गहरी नहीं, नज़र डालते हुए हम चक्कर काट रहे थे। बिजली” 
वत्तियाँ जल रही थीं । बिजली के पंखे दनादन चल रहे थे। खिई” 
कियों की राइ जितनी असें स्देशन की ओर रकती थी', सब पर 
सुनहरी कमानीदाले चश्मे चढ़े थे। कुछ साहेब, झाळरदार सा 
तकियों के सहारे कमर के बल टेककर समाचारपत्नों के पन्ने उलट रहे 
थे। किसी के दिमागा सें 'एमडन? तैर रहा था। किसी के दिमाग 
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सें दमदम की गोलियाँ दनइना रही थी और कोई 'हाविट्जर” तोप 
के गोलों की गड़गड़ाइट सुन रहा था। 'एक ऑगरेज युवती, जिसके 
सुनहरे वाळों में बनावटी गुलाब के फूळ गुंफित थे, एक अँगरेजु 
युवक के साथ, हाथ में हाथ मिलाकर, रहल रही थी। कभी दोनों 
हँसते-ह सते अपनी-अपनी घड़ियाँ सिळाते थे; और कभी अपने-अपने 
चश्मे ञदलं-चद्ल परस्पर आँखों पर आँखे चढ़ाते थे |?” ह 
ऊपर कहा जा चुका है कि असहयोग भांदोलन का जो व्या- 

पक प्रभाव हिंदी-सा दिस्य पर पड़ा उसी का सम्यकू प्रसार पांडेय 

वेदन शर्मा की रचनाओं में भी मिलता 
पांडेय वेचन रामा “इअ? = द हे 

है । जिस उत्तेजनापूर्ण और प्रभावात्मक 
भाषा और शैल्ली में राजनीतिक वितंडावाद किया जाता है उसी 
का झनुस रण पांडेयजी अपन्नी सभी रचनाओं! में करते हैं । इन 
रचनाओं झा पढ़ते समय स्वभावतः वक्तत्व का चमत्कार प्राप्त 
होता है । परंतु वस्तुतः विश्लेषणात्मक दृष्टि से विचार करने 
पर वह वक्तृत्व का रूप नहीं ठहरता । वह कथन-प्रणाछो का 
केवल शक्तिशाली रूप है । एक ही साँस में समस्त भावावेश 
` को कह डाहने की एकांत चेष्टा में निरंतर आवेश झल्कता है । 
सभी वाक्य इतने तुझे हुए रहते हैं कि शैली में सुंदर ज्योति 
प्रकट 'हो। जाती है। एक वाक्य दूसरे वाक्य पर इस प्रकार 
आश्रित रहता है कि बोच में एक-दे! वाक्य भल्लग कर देने से | 
सारा बल ही नष्ट झा जाता है। जिस समय किसी व्यक्ति के 
हृदय में, भावों सें अर्यकर गाँधी उठती है उस समय वह अपने 
सामने उस्रकी व्यंजना फा परिमित अवकाश पाकर झटपट 
एक उन्माद के रूप सें--उस भावना-संसार का जितना अंश 
बाह्य जगत्‌ में ललाते घनता है, रख देता है। जैसे-- 
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“में कहता हूँ शासन के सून्रधारों से--और उनके एक-एक 
मंगलमय विचार से, में कहता हूँ देश के सु'दर खिलौने से--ओऔर 
उनकी शेशव-मति-सुङुमार से, मेरा कहना सुना--झुझे कहने दो। 

“में कहता हैँ समाज के शित्ताळयों, वाल-संस्थाश्रे! के देवताओं की 
ड्य टी? पर नियुक्त 'कमजोर” मनुष्यों से, में कहता हूँ. शहर-शहर के 
गली कूचों में रहनेवाले, डूबकर मछली निगळनेवाले, सत्तर चूहे 
खाकर दूसरों को हज करने का उपदेश देनेवाले--छुपे रुस्तमों से, मैं 
कहता हूँ आदर्श का नाम लेकर, प्रथा की दाहाई देकर, सत्य के मुँह 
पर ढोंग का लिफाफा चढ़ाकर अपने कंठ ओर स्वर को छिपाइर रिड 
मिल गंभीरता के कंठ और स्वर से वोळनेवाले महाइायों से; मेरा कहना 
सुना, सुरे कहने दो । 

“हे कोई ऐसा माई का ळाळ जो हमारे समाज को नीचे से ऊपर 
तक सजग दृष्टि से देखकर, कलेजे पर हाथ रखकर, सत्य के तेज से मस्तक 
तानकर, इस पुस्तक के अकिंचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि-- 
“तुमने जा कुछ लिखा है गात लिखा है। समाज में ऐसी इणित, 
रोमांचकारिणी, काजळ-काली तस्वीरे नहीं हैं? अगर कोई हो तो 
सोत्साह सामने आवे, मेरे कान उमेठे, और छोटे सुँह पर थप्पड़ मारे, मेर 
होश के होश ठिकाने करे। सैं उसके प्रहारं के चरणों के नीचे हृदय” 
पाड डालू गा, में उसके अभिशापां को सिर माथे पर धारण करूंगा 

। सभाल लू गा। अपने पथ में कतर-ब्योंत करगा । सच कहता है 
विश्वास मानिए, 'सैगंद औ गवाह की हाजत नहीं सुके? ।'? 

उम्रजी की खाभाविक लेखन-शैलो यही है। इसमें मे 
संस्कृत तत्समता की उत्क्ृष्टता एवं भव्याबद्दारिक दीर्घे समासात 
पदावली के दशेन न मिलेंगे--इनसे श्रेतत-प्रोत भाव-व्यंजनों 
की जो अखाभाविकता होती है वह यहाँ न दिखाई पड़ेगी । 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


Fd 


हिंदी झी गद्य-शैत्ी का विकास ३६१ 


साधारण--नित्य की--वातचीत में जिप्त भाषा का व्यवहार 
होता है उसका इतना सुंदर और प्रभावात्मक रूप हो सकता 
है, उपयुक्त अन्रतरण इस वात के प्रयक्ष साचो हैं। विषय- 
प्रतिपादन की इस रोचक शैली में एक व्यक्तित्व मिलता है-- 
वैयक्तिकता ही आंषा-शैज्षी का प्रधान गुण है। एक ही 
आवेश में कई बातें का उल्लेख करना, एक ही को उलटकर 
पुनः कहना कितना रोचक एवं आकर्षक होता है। उसमें 
एक अद्ृट धारावाहिकता तथा भाव-व्यंजना छा उम्र रूप 
प्राप्त होता छै । 

देश में जब से अ्ँगरेजी भाषा के अध्ययन का अधिक 
प्रचार हुआ है, और प्रचार ही क्यों ? व्यवहार हुभा है; 
क्रमशः यह परिपाटी चल पड़ी है-भ्रभ्या्र पड़ गया 
है कि जहाँ चार पढ़े-लिखे सज्जन उपस्थित हे जाते हैं घर 
बातचीत आरंभ होती है वहाँ उस बातचीत के सिशसिल्े में 
अनेक शब्द अँगरेजी के आ जाते हैं । यह अस्वाभाविक नहीं 
है क्योंकि इसी प्रक्नार उदू का भी व्यवहार बढ़ा था। यह 
एक व्यापक नियम है कि जब्र दे भाषा-भाषी आपस में- _ 
किसी भी कारण से--सिलते हैं, तो स्वभावतः एक दूसरे की 
भाषा का क्रमशः बिना किसी उद्देश के व्यवहार करने लगते 
दैं। प्रथमतः इस विषय में चेष्टा नहीँ करनी पड़ती । पर 
अंतत गत्वा एक ऐसा समय उपस्थित हो! जाता है जब्र एक 
भाषा के शब्द दूसरी आधा में अपने आप प्रयुक्त होने लगते हैं । 
उम्रजी इसी व्यापक नियम के निद्शत एवं स्वाभाविकता 
उपस्थित करने के विचार से रचनाओं में--और प्रधानतः उन 
भवसरे। पर जहाँ आजकल के अँगरेजी पढ़े-लिखे विद्यार्थियों 
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की बातचीत आती है--अँगरेजी के कितने ही शब्दों का व्यव- 
द्वार करते हँ | स्टेजः 'सिनेमा?, सास्टर! “स्कूल? स्टूडेंट, 
हाल, श्रोग्राम” ऐसे नित्य के व्यवहार में आनेवाले शब्दों का , 
व्यवद्दार करते पाए जाते हैं जो वस्तुतः अंगरेजी पढ़े-लिखें के 
झतिरिक्त जन-साधारण के व्यवहार-क्षेत्र से बाहर हैं। परंतु 
पंडित अबिकादत्त व्यास की 'कच्तपुस्तिा? (Pocket book) 
का व्यवहार समीचीन नइ । इससे अच्छा ते उस्र शब्द 
का ही प्रयोग है। इसके अतिरिक्त वे अनेक स्थानों पर अँगरेजी 
पदावली का ही व्यवहार करते हैं। यह भी केवल बातचीत की 
खाभाविकता उपस्थित करने के विचार से ही होता दै । जेसे- 
‘{ am very sorry,’ ‘Stand up on the bench, “Well 
done my young player? ‘Beg your pardon, 
“Try your utmost, ‘Don’t lose? ‘Yes, come on, 
‘Let us go and see what is the matter, इत्यादि । 
इस प्रकार के केवल अँगरेजी शब्दों अथवा पदावली का 
ही व्यवहार हुआ हो ऐसी वात नहीं । वाक्य-विन्यास में भी 
वह झलक उपस्थित है। इसके ्रतिरिक्त जिस प्रकार ग 
रेजी में कथन का कुछ अंश कहकर कइनेवाले का उल्लेख होता 
है घर तब पुन: कथन का शेष अंश आरंभ किया जाता है 
इसी प्रकार उमग्रजी ने भी किया है |--“ अरे, यह्व क्या!” 
इरनारायण बाबू ने अपने रूमाल से रामू के कपोल्ों को हलके 
हाथ, दे! तीन बार स्पशी करते हुए कहा--“आपकी ठुझी पर 
चूना ललग गया था ।? “यही?--मैंने उत्तर दिया-- बढ 
प्रेम की आदत। झप जानते हैं, समाज इन थिएटरवाणों 
किस दृष्टि से देखता है ९!” “पहला सवाल? मैंने सुरी 
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कर कहा--- मेरा होगा”, “चलिए”--मैंने कहा “मैं उनसे 
मिलकर अपने का भाग्यवान स्मरूँगा |? इत्यादि । हिंदी 
के पुराने लेखक लाला श्रोनिवासदास ने अपने “'परीक्षा-गुरु” 
उपन्यास सें इस प्रणालो का अनुसरण किया था। इस प्रकार 
के कथोपकथन की प्रणाली का अनुसरण “भद्दा? नहों तो 
अनावश्यक र अप्रयोजनीय अवश्य है। संभव है इसके 
पचक्तपाती इसको स्वाभाविक कहें, परंतु अभो तक प्रचलित- 
प्रशाल्ी में छोई ऐसी अव्यावहारिक निर्षलता नहों 
दिखाई पड़ती । 

बाबू शिवपूजन ख़हाय की भाँति इन्होंने भी-कद्दी-कद्दी 
उनसे भ्रधिक--विरामादि चिह्न का प्रयोग किया है। वस्तुतः 
भावावेश की शैली में चिद्णा से बड़ा सहारा मिलता है। इनकी 
सहायता से भाव-व्यंजना में कुछ अथि सुगमता आ जाती 
है। इसी सुगमता के कारण इन्होंने स्थान-स्थान पर वाक्यें 
में उल्ट-फेर किया है । इस उल्लट-फेर में नाटकच कम मिलता 
है। जैसे-“कभी करुणा आती थी--प्यारे की उस अवस्था 
पर, “नहँ ता, देखते अभागिनी नरगिस के इस निराश- 
सौंदये को ।” ' “गई होती अदालत में बात तो लद्द गए 
इते”, “कैसे अच्छे थे वे दिन”, “इसी लिये तुमसे कहता 
हूँ, हंसी न समझो मेरे बात को |!” “मत चूमने दे! किसी 
पुरुष को अपने होठों का, मत मल्ले दे! किसी ` मतवाले को 
अपने गालों का, मत सटने दो अपनी कोमल छाती को किसी 
राक्षस के वज्ञ-हृद्य से? “बह भ्राया है---उन्का जीवन 
देने जो कि प्राणों के रहते स्तक बने हैं ।” इत्यादि । परंतु 
यह बात कहीं-कहीं बहुत अखामाविक ज्ञात दती है। बहुत 
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अधिक उलट-फेर भी सर्वत्र अच्छा नहों होता । जैसे--''तुम 
दे जाने को थे, रामायण की एक अच्छी कापी”, अथवा “मत 
बनाद्यो, रभो से इंद्रियों के दास बनकर, अपने झो देवता से 
राक्षस ।” इन वाक्यो में वस्तुतः इतना उसट-फेर हुआ है कि 
व्यावह्ारिकता कोसो दूर भागी है। बोलचाल अथवा कथो- 
पकथन में इतना उलट-फेर स्वाभाविक नहीं हे! सकता । परंतु 
लिखने के आवेश में यदि लेखक कहों ऐला लिख जाय ते 
साधारण बात होगी, ऐसा नहीं माना जा सकला | 
इनमें भी, अन्य लेखकों की भाँति, आलंकारिकता, स्थान- 
स्थान पर मिलती है। परंतु इनकी आलंकारिकता में भी 
व्यावहारिकता रहती है। इनके उपमान स्वाआविक होते हैं | 
उनका भनुमान हम सरलता से कर सकते हैं। इसके लिये 
कारपनिक उन्माद अथवा अनुभूति की आवश्यकता नहीं पड़ती 
जैसा कि बाबू जयशंकर प्रसाद एवं राय झष्णदास में आवश्यक 
था। जेसे--'आखिर लड़कों ने बछड़ों की तरह सिर से 
भीड़ चीरकर अपने लिये रासा बमा लिया? “बह प्रभात 
की तरह सुंदर और रुपए की तरह आकर्षक था!” “हम 
लोग सौत के लड़के की तरह झुँह ताकते ही रह गए!” 
“इरादिया इस समय वसंत ऋतु की पुष्पसयी वाटिका की 
भाँति सुंदरी है र शरद-पुष्करिणी की तरह कूल-क्राम” 
तरंगमयी है |” “सेरी अनेक दुरबह्मताओं के साथ, ज्ञानमंडल' 
प्रेस की दुबेल्ताएँ ऐसी मिल गई हैं जैसे फ्रांस के साथ त्रिटेन।” 
“वह सोने की ढेर की तरह तेजोामयी और ह्वीरे क्री तरह 
“बसचमा? रही थी |?” “दूध पानी की तरह सिले पड़े थे ।” 
“मालम पढ़ने लगा (माने), खालिस गुलाब की पंखड़ियों की 
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पुतली मेरी साइकिल का हैंडिल पकड़े खड़ो है ।” “सीरी चुप 
रही, घेत की तरह, पीपल के पत्ते की तरह, कापती रही |? 
.इद्यादि में जितने उपमान आए हैं सभी का दर्शन हमें निदप्रति 
देता रहता है। उनकी अशुभूति के लिये हमें अपने मस्तिष्क 
को, गूढ़ चतन फे लिये, कष्ट नहीं देना पड़ता | परंतु उप- 
मानों में नवीनता अवश्य है। साथ मिलने के लिये फ्रांस 
और ब्रिटेन का उपभान कितना नवीन और विचित्र है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि उम्रजी की भाषा-शौली प्रत्येक 
भाँति स्वाभाविक एवं व्यावहारिक है। लेखक को जिस 
संसार में अपना संदेश पहुँचाना है वह वस्तुतः इसी प्रकार 
की भाषा का भाहक भ्रौर प्रेमी है । 
आवश्य स्थानों पर, एक साधारण बात को, लेखक जब 
बल्न-विशेष देना चाहता है ता उसी जोड़ ताइ की कई भाव- 
नाग्रों को, उसी प्रकार के नपे-तुले छोटे-छोटे वाक्यों में लिख 
कर, उसमें एक चम्॒रक्वार उत्पन्न क्र देता दै । उस चमत्कार 
के साथ-साथ कथन-प्रशालो में अच्छी शक्ति ग्रा जाती है। 
इस' कथन में आव-व्यंञना की विशदता पाई जाती है। ऐसे 
स्थानों पर लेखक चाइे ते! छेटे से वाक्य में ही समस्तः भाव 
को कसकर रख दे, परंतु ऐसा अभिप्रेत नहीं । वह संपूर्ण 
चित्रण चाहता है। “न रोता था भोर न हँसता ही था 
न कापता था और न हिल्तता ही था।” “उसकी आँखें 
छाल थीं, कपोल पीले, और ओठ सुफ़ैद, बिखरे बालों और 
भ्रस्तव्यस्त वस्त्रोंवाल्ली वह अभागिनी शून्य सी खड़ी थी |”? 
चारों ओर डंडा-शाही, ईटा-शाही, छुरा-शाही, तछवार-शादी, . 
भौरंग-शाही भौर नादिर-शांही का बोलबाला था। धूत 
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तौकर-शाही, अपवित्र नौकर-शाही और इन सथ खुराफातों 
की जड़ नौकर-शाही इस समय घूँघट में मुंद्द छिपाए है।” 
“उनकी आँखों में सादकता थी, खर में करुणा थी प्लौर 
उनके मुख पर के भावों में था मदांघ-पूर्ण-प्रेम |!” “खाने न 
दें।? “तुम पुरुष दो--ठुम देवता दो--तुम ईश्वर हो-- 
तुम इन पापियों से इमेशा दूर रहो । हे सुकुमार, हे प्यारे, 
है कुज्ञों फे प्रकाश और घरों के दीपक ! सावधान |, “नहीँ 
ते मुख पर कालिख पुत जाने पर, इन सुंदर प्ोठों की लाखो 
सूख जाने पर, इन झाँखें का पानी मर जाने पर, संसार में 
तुम्हें घृणा ही घृणा का सामना करना पड़ेगा |!” इत्यादि । 
इस प्रकार की कथन-प्रणाज्ञी में अश: भाव-व्यंजना की 
प्रगस्भता और अंशतः भावावेश का प्राबल्य पाया जाता है। 
इसके अतिरिक्त स्थान-स्थान पर कथन-शेली का नाटकीय 
श्रावेश बड़ा ही मनोरम और प्रभावात्मक मिलता है। उसमें 
से व्यंजनात्मक विशता कहीं जा नहीं सष्कती। वरन्‌ वह 
शक्तिशाली की स्वामाविकता है। जैसे--“'बह आया है-- 
उन अंधों को श्राँख देने जा कि देखते हुए भी कुछ नहीं 
' देखते। उन वधिरों को कान देने जा कि सब कुछ सुनते 
हुए भी कुछ नहीं सुनते हैं। उन पंगुओं को पैर भौर लुलो 
को दाथ देने जो कि इनके रहते हुए भी ग्रकर्मण्य बने दें |” 
“देशभर को सत्याग्रह के लिये तैयार करो। सब के कानों तक 
अहिंसा का संदेश पहुँचा दे | भत्याचारी हो या पीड़ित 
राजा हो या प्रजा, पिता हो या पुत्र, पति हे! या पत्नी-स 
से कह दो कि कोई अपनी आत्मा का अपसान न करे! 
इसने कहा है कि तुम्हीं ने उसे वह पापकम सिखा 
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है। तुम्हों उसके साथ वैसा नारकीय व्यवहार करते 
हे7।? इत्यादि । 

थोड़े में यही कहा जा सकता है कि पांडेय बेचन शर्मा 

की भाषा-शैज्ली में नवीन युग का उत्कर्ष है, आदोश्चनात्मक 

उत्साह है, कथन छा उच्छू'खल सौंदये है, और भावावेश की 

उम्रता है। दाशेनिक र सूक्ष्म गवेषणा का शान्त विवेचन 

इस प्रकार की भाषा में अले दी न हो सके परंतु भावों 

के वेग का स्वाआाविक चिन्न इसमें अवश्य उपस्थित किया 

जा सकता है । शांत तथा गंभीरं, विषयों का निद्शीन इसमें 

सफलता-पूर्वक न हे! सके ऐसा स्वाभाविक है, परंतु वाद 

भौर विवाद, कथन गरर प्रतिपादन, आंदेखन घौर प्रचार के 

वातावरण के अनुकूल यह अवश्य है। यह जिस वायु-मंडल 
में उत्पन्न हुई है उसकी प्रतिष्ठा वहीं हो सकती है |. इस 
भाषा की व्यावहारिकता ने शैली को एक कांति दी है। विष- 
यानुकूल भाषा को रखना पांडेयजी से भल्ली भाँति सीखा है। 
साथ ही पात्र के अनुकूल भाषा का होना खाभाविक है, इसका 
भी उन्होंने निर्वाह किया है। जैसे--/इस मुल्क की आँखों 
पर आप का 'रिसार्क! एक ही रहा। अपनी भरत? की 
गुस्ताख़ो माफ़ कीजिएगा, क्या मदो" के हाथ में भरतं के 
दिलो-द्माग का, दीने-दुनिया का, बदिशतो-दोज़स़ का 
ठेका है? मर्द जिसे कहे औरत उसी को प्यार करे । 
उसी के गले पड़े । उसी को झपना बनाए। घोररें गंदी 
हैं, झौरतें बेवकूफ हैं, औरतें गुलाम हैं, औरतें बदतइज़ीब ह 
भ्रौर बेतमीज्ञ हैं-यानी दुनियाँ में सब से अगर ख़राब 
हैं ता भारतं हैं। फिर; बंदा परवर ! धाप मदे लोग, जो 
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अपनी सफाई, रृ्मंदी, बहादुरी और तहज़ोब के लिये 
मशहूर हैं, रतो को नेस्तानावूद क्यों नहों कर देते ? यही 
कीजिए और ज़रूर कीजिए, बड़ा सवाब होगा। दुनियाँ 
( अमेरिका, जापान, ईग्लैंड, फ्रांस, ज्सेनी, इटली, रूस, 
चीन, तुर्की ) भौरतों को आज़ादी दे रही है। हुज़र के 
मुल्क के मर्दो' फो चाहिए कि दुनियां के ख़िलाफ़ बगावत 
करें। परतें को जेल में रखं। खाने न दें, सुनने न 
दें, प्यार करने न दें। और पढ़ने लिखने ते ज़रूर न दें। 
प्रगर आपके मुल्क को “बागे-अदन? और सर्दो' को खुदा 
कहा जाय ते बुरा न होगा । आप लोग इम शौरतों को . 
समभा दीजिए कि इसम ही बद्द 'फारबिडेन द्रो? है जिश्वका 
फल खाने की प्राज्ञा नहीं । गरत भी “आदम? सर 'ईव? 
की तरह, इलम के पेड़ के फल खाकर चौकन्ञा हो जायगी, 
होश में आ जायेंगी । इसलिये जा औरत आप (.खुदाओं) 
को बात न माने, उसे अपने 'सोशल-पैराडाइज्! (सामाजिक 
खग ) से निकाल बाइर क्षीजिए । सगर, याद रहे; उनमें 
पहल्ला नंबर अपनी असगरी का ही रखिएगा ।'? 

' इस भ्रवतरण में उदू शब्दाबल्ली ते अवश्य है; पर 
शैल्ली की छाप वाक्यःविन्यास में नहीं दिखाई पड़ती । वाक्यों 
का क्रम भी इधर-उधर नहीं हुआ है । आत्म-निवेदन ही में 
नहीं बरन विचार-पद्धति में भी भारतीय-संस्क्रति झलकती दै। 
लेखक ने एक झुसलमान महिला की स्वाभाविक भाषा लिखने 
का श्रयतन किया है। परंतु “आज्ञा” पर “फल” ऐसे 
शब्दों का व्यवहार नहों बचा सका अथवा बचाया नहीं गया | 
इस देश-विशेषी भाषा के भाडे से जब्र लेखक अलग दिं 
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पड़ता है तब उसकी आषा में ही नहीं परिवर्तन हो जाता 
प्रत्युत भाव-व्यंजनात्मक प्रणाली में, और भाषा की साधारण 
वेश-थूषा सें भी अंतर उपस्थित हो जाता है। जहाँ “ईसा? 
“डेरोद” और शांतिः { विवेकानंद की पुत्री ) सभी एक भाषा 
का अनुसरण करते पाए जाते हैं वहाँ आषा में परिष्कार र 
काति पाई आती है। क्योंकि संगठन में और शब्द-योजना 
में काच्योचित उत्कृष्टता प्राप्त होती है। इन स्थानों में भाव- 
निदशेन में अलंकारिकता विशेष मिलती है। व्यंजनात्मक गंभी- 
रता के साथ-साथ भाषा में भो स्थिरता थ गई है। जैसे 
“शांति एुमने सुरे देखकर अपना गाना क्यों बंदू कर दिया । 
देखती हो तुम्हारे एाले हुए सग-शावक मेरी ओर कैसी क्रोध-पूण 
दृष्टि से देख रहे हैं। मानो मैंने उनका कोई सुख छोन लिया है। 
याम-बृच पर बैठी हुई मौन कोकिळा सुरे देखते ही बोल उठी--मानो 
फहती है कि इस समय चले जाओ । मेरे आनंद के बाधक न वनो । 
सयूर--जो अभी तक तुम्हारे गान पर सुग्ध होकर नाच रहे थे--अब 
अपने सइ नीळ-चंद्रांकित पक्त को समेट कर उदास खड़े हैं ।” 
“आज से दस वघ पहले की घटना सुरे ज्यों की त्यों याद है 
शांति ! तथ तुम्हारी अवस्था केवल पाँच वर्षों' की थी। एक दिन 
राजणुष्ठी वाले उद्यान में कदुंय-बृतत के नीचे एक युवक बैठकर माला 
गूँधकर तुस्हें प्रसन्न कर रहा था। उस समय आकाश में पूर्ण-चंद्र 
एुम्दारी बाल-सुलभ चपलता को देख-देखकर हंस रहा था । और 
निशा सु'दरी निस्तब्ध होकर तुम्हारी और उस युव की बातें सुन रही 
थी। कुछ याद आती है |”? 
“हेरो दिया इस समय व्संत-ऋतु की पुष्प-सयी वाटिका की तरह 
सु'दरी हे और शरद-पुष्करिणी की तरह कूल-काम-तरंगमयी है। ऐसे 
छ७ 
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अवसर को हाथ से जाने देना नितांत सूता है। ओह ! उसके रूप 
की मादकता देखकर मदिरा का रंग उड़ जाता है। उसके ओठों की 
लालिमा देखकर प्रभात का सूये उपा को भुल जाता है आर भरसक 
शीघ्रता करके हिरोदिया के भवन-शिखर पर उसके दर्शनार्थं पहुंचता है। 
ऐेसी सु'दरी का केवल लोकोपवाद छे अय से त्याग करा कदापि उचित 
नहों। सें इस समय यहूदिया का सन्राट हूँ, कर्ता, धर्ता और ततां 
टँ । हमारा कोई क्या बिगाड़ लेगा ? इ, हँ,--मूल कहते हैं कि 
छोटे भाई की स्त्री पर इष्टि डालना पाप है। राजा के लिये कोई कर्म 
भी पाप नहीं कहा जा सकता ) यही पाप अर छुण्य का नियंता 
है। जिस तरह से सृष्टि की सब वस्तुओं का सञ्राट ययाया है--उसी 
प्रकार मनुष्यों का सम्राट भी अपनी प्रजा के साथ स्वेच्छाचार कर 
सकता है ।” 

भाषा भाव की अनुरूपिशी होती है। जिस प्रकार का 
वण्यै-विषय दता है उसी प्रकार को भाषा भी आवश्यक इती 
है। वस्तुतः भाव और भाषा का साम्य | 
न होने से पाठक के हृदय में उस विचार- 
परंपरा का भनुभव उतनी स्पष्टता और स्वाभाविकता से नहीं 
होता जिसका दिग_दशीन अभिप्रेत हाता है। अतएव भाषा 
का भाव के उन्मेष के अनुरूप होना अत्यंत आवश्यक दै । 
यही कारण है कि यदि हम आषा के क्रमागत विकास कां 
प्रध्ययन करना चाहते हैं ता विचार-परंपरा का अध्ययन 
झावश्यक होता है। जिस काल में विचार-पद्धति का जितना 
विकास हुआ रहता है आषा भी उतनी ही सबल इोती है। 
जिस प्रकार क्रमशः भाव-शैली उन्नत और परिष्कृत होती 
जाती दै, उसमें बल्ल का संचार हाने लगता है भौर उसकी 


उपसंहार 
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विस्तार व्यापक होने लगता है, उसी प्रकार भाषा में भी 
सजोवता तथा प्रौढता आने लगती है और वह अनेक प्रकार 
के आव-धोतन में समर्थे होती जाती है। यही कारण है कि 
किली भी साहित्य के आरंसिक काल में भाषा का रूप संक्ु- 
चित तथा निवल दता दै। उसमें न तो एकरूपता छी 
रहती ओर न अनेक प्रकार के आव-प्रकाशन की सामथ्यै ही । 
इनका धीरे घोरे विकास होता है । 

इसी खाशांविक नियम छा दशेन हम हिंदी गय की 
आरंभिक अवस्था में पाते हूं । हिंदी गद्य का प्रारंभिक काल 
निर्विवाद रूप से उसी समय से माना जाता है जिस समय 
मुंशी सदासुखलाल, इंशा अल्लाखाँ, सदल मिश्र रौर लल्लूजी 
लाल की रचनाएँ प्रकाश सें आई । इसके पूर्व गद्य का 
इतिहास #ंखलाबद्ध और धारावाहिक रूप में नहीं मिलता । 
इन लोगों ने इस समय जो रचनाएँ उपस्थित की उनमें से 
कुछ तो केवल संस्कृत से आडुवाद मात्र थीं और कुछ स्वतंत्र । 
जिन लोगों ने अनुवाद किया उनको आधार सरूप भाव और 
भाषा दोनों की सहायता प्राप्त हुई। यही कारण है कि 
उनकी कतियों में संस्कृत की अधिक भावभंगो दिखाई पड़ती 
है। यह सांस्कृतिक प्रभाव शब्दों तक हो परिमिध न रह 
सका परंतु आव-द्योतन की प्रणाली तक में पाया जाता दै जिसे 
. इम एक शब्द में शैलो कहते हैं। अभी हिंदी साहित्य में 
केवल पद्च-रचना ही होती रही; लोगों के कान तुकांत पदा- 
वली में मेंजे थे यही कारण है कि लल्लूजी लाल और 
सद्ल मिश्र की रचनाओं में तुकांत-रचना को अधिकता 
मिलती है। इन लोगों की ऋंतियों में इधर उधर प्रांतिकता 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


३७२ नागरीग्रचारिणी पत्रिका 


सो स्पष्ट दिखाई पती है। साधारणतः इस समयकी 
ग्रधिकाश रचनाओं में शब्दयोजना असंयत एवं वाक्य-रचना 
अव्यवस्थित भर साव-प्रकाशन निवेतापू्ण था। मुंशी 
सदासुखल्लाल की भाषा में छुछ गंभीरता श्रौर परिष्कृत रूप 
झवश्य था। परंतु पंडिताऊपन भ्राषा का गला दबाता 
अवश्य दिखाई पड़ता था । 

इन लोगों से कुछ भिन्न रचला-शैली इंशा अछ्लाखाँ की 
अवश्य थी । उनंकी रचना कां उद्देश्य स्वांतःसुखाय था; 
यही कारण है कि उनकी आषा का प्रवाह भी खच्छंद ग्रौर 
झधिक चमत्कारपूर्ण था। पूर्व वशित लेखकों की वस्तु 
धर्म-प्रधान दाने के कारण भाव-व्यजना भी अपेक्षाकृत 
गभीर हुई है। परंतु खाँ खाहब की वस्तु काल्पनिक हने 
के कारण उनकी भावद्योतन की प्रणाली भी नवीन और स्वतंत्र 
थी। उद्भावनाशक्तिके विचार से खाँ साहब सबों में श्रेष्ठ 
थे। उत्तकी वस्तु में नवीनता थी, भावभंगी भरर शैली में 
चमत्कार था। इतना होने पर भी भारतीय संस्कृति की 
झलक उनमें कुछ कम पाई जाती है। शब्द-योजना में ही 
इदूपन नहीं मिलता बरन्‌ बाक्यःविन्यास में भी उदू. छाप 
स्पष्ट दिखाई पड़ती है। यदि इस काल की सभी रचनाभ्रं 
को एकत्र रखकर विचार किया जाय तो यही कहा जायगा 
कि भाषा भ्रौर व्याकरण दोनों का निर्वाह संयत रूप में नदी 
हुआ था-न तो भाषा का ही रूप स्थिर हुआ था और न 
व्याकरण फे नियमों का ही पालन दिखाई पड़ता था । 
कोई अस्वाभाविक बात नहीं थी । उस समय कुछ लिखना 
भर पठन-पाठन को व्यापक बनाना ही ध्येय था। पिपी 
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भी इसी लिये केतरल साधारण कथा कहानी का ही लिया 
गया । इसमे रुचि को आकर्षण ही प्रधान वस्तु थी । दूसरी 
वात आओ इसर समय ध्यान देने योग्य थी और ,जिसका संबंध 
सीधे सीधे शैली से दै वह थी भाषा में शुद्धता-बाद के झगड़े 
का आरंभ । इस झगड़े के प्रधान नायक इंशा अन्ना खाँ और 
लल्लुजी खाल्ल थे। इसमें लाल्‍्लूजी लाल की रचना--प्रेम- 
सागर--को देखने से स्पष्ट वोध इता है कि उदू" वाक्य-रचना 
और शब्द-योजना से बचने का प्रयत्न लेखक ने सचेष्ट 
दोकर किया है। दूसरी ओर खाँ साहब की रचना में उदू- 
पन शब्द-येजना तक ही न रहकर वाक्य-रचना एवं भाव- 
भंगी तक सें घुसा हुआ था। इस भति सचेष्ट रूप से दो 
भिन्न भि प्रकार की शैलियों का शिलान्यास प्रारंभिक काल 
ही में हुआ । इसका क्रमशः विकास होता रहा । 
इसके उपरांत यदि हम इसाइयों के द्वारा की गई हिंदी 
की सेवा का उरक्षेख न करने का निश्चय कर लें ता शैज्ञी का 
क्रमिक विकास दिखाना असंबद्ध सा ज्ञात होगा, क्योंकि तीन 
लेखकों के इस दल के उपरांत पचास वर्षों के अंतर राजा 
शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मणसिंह का काल आता है। यदि 
इन धर्मप्रचारक इंसाइयों की रचनाओं का विचार न हो तो 
ईस पचास वर्षो को इतिहास में शून्य स्थान प्राप्त होगा । अत- 
एव इन रचनाग्रो का उल्लेख होना आवश्यक है। यह केवल 
ऐतिहासिक दृष्टि से ही उचित नहीं है वरन शैक्षी के विचार से 
भी इस काल की कुछ विशेषताए हैं जिनका उल्लेख आवश्यक 
है। इन ईसाइयों की रचनाओं! में उद्‌ पन का पूर्ण बहिष्कार 
दिखाई पड़ता है। यदि हिंदी का प्रचलित शब्द उन्हें नहों 
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मिलता था ते! किसी भी प्रकार वे उदू के शब्दे! का व्यवहार 
नहीं करते थे वरन्‌ हिंदी का ही अप्रचलित प्रथवा ग्राम्रीण 
शब्द लेना उन्हें उतना नहीं खटकता था। समय! के 
स्थान पर उन्हें वक्तः कभी न सूका । 'समय” के स्थान पर 
भेत्ता! अथवा जून! तक का व्यवद्दार दिखाई पड़ता है। 
वाक्य-विन्यास में भी उदू* झी उस छाया का दशन नहीं होता 
जिसका इंशा झन्नाखाँ की रचनाओं में होता है। इसके प्रति 
रिक्त हिंदी का प्रचार भी इन लोगों ने अधिक किया। जिल्ल 
ओर पीछे से राजा शिवप्रसाद ने पूर्ण रूप से कार्यं किया उस 
झे।र पूचे छी इन लोगों ने कार्य आरंभ किया था । अपनी 
पाठशाज्ञाओं में पढ़ाने के लिये अनेक प्रचित विषयों की 
पुस्तकां का इन्होने निर्माण कराया जिससे आषा का प्रचार 
बढ़ा । इन बातें का संबंध केवल इतिहास से छी नहीं है ' 
नरन्‌ शैज्ञी-विकास से भी है| इस प्रकार प्रचार होने से ध्र 
अनेक विषयों में उपयुक्त होने के कारश आषा में व्यापक 
आने लगा, उसकी प्रौढता विकसित होने छवगी और उसकी 
व्यावहारिकता बढ़ने लगी । आषा का सीधा साधा सरह रुप | 
खड़ा होने लगा ! इन विशेषताओं का रूप हमें इनकी रचः 
- नां में स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
पाठशालामओरं के पाठ्यक्रम के अनुकूल पुस्तकों के प्रणय 
का जो संबंध इसाई लेखकों द्वारा प्रारंभ हुआ बह राजा शिब 
प्रसादजी द्वारा दृढ़ हुआ । साहित्यिक क्षेत्र में इस समय 
प्रधानतः दो राजाओं ने काये किया; एक राजा शिवप्रसी 
भोर दूसरे राजा लक्ष्मणसिंह जी ने। इन लेखकों फे कार्ण में 
वस्तुत; एक ही विषय ध्यान देने योग्य है। भाषा-शुर्ध्धवा 
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जो युद्ध वास्तव में लण्लूजी लाल भौर इंशा अन्नाखाँ के समय में 
आरंभ छुआ था वह इस समय स्पष्ट और इढ़ ह गया । राजा 
शिवप्रसादजी की रचना-शीली उबू' और हिंदी का मिश्रण थी । 
उसमें उहू को छाप शब्द तक ही नहीं बरन बाक्य- 
विन्यास तक दिखाई पड़ती है। इनके ठीक विपरीत राजा 
च्मणसिंह की रचना-शेली थी । इन्होंने उद्‌' शब्दें! का ही 

नहों वरन वाक्य-विन्यास तक का वहिष्कार किया। यह 

शुद्धतावादी युद्ध आज तक चल रहा है जो बाबू हरिश्चंद्र के 

समय को पार करता हुआ वर्तमान काल तक में पहुँच चुका है। 

इसके उपरांत भारतेंदु का काल भाया! इनके समय 

में अनेक प्रतिभाशाली लेखक हुए। प्रनेक विषयों पर मंथ 

लिखे गए। उपन्यास, इतिहास, लेख, समाले'चना के भति- 
रिक्त पाठशाक्षाओं के पाठ्य-क्रम से संबंध रखनेवाले अन्यान्य 
विषयों पर सुंदर पुस्तकें लिखी गई'। रचना-शैल्ली का क्रमशः 
विकास हुआ। शब्दों में प्रौढता वाक्य-विन्यास में स्पष्टा 
और संगठन बढ़ने लगा । इस काल में भाषा भौर भावभंगी 
दों में साहिस्िकता का सिक्का जमने लगा था । भाव-प्रद- 
शेन मं भी बल आ गया था। इतना बल आ गया था कि 
लेखकों को साहित्यिक विशिष्टताए एवं गद्यात्मक उत्कर्ष 
दिखाने की इच्छा होती थी। इतना होते हुए भी भाषा 
व्याकरण को श्रे।र ले।गों की दृष्टि नहीं फिरी थी । इस समय 
को कितनी ही रचनाओं में व्याकरण संबंधी त्रुटियाँ स्पष्ट 
दिखाई पड़ती हैं। विरामादिक चिहों का भी प्रयोग उचित 
रुप में जहां हुआ है। इससे स्थान स्थान पर भाषा की 
आधगस्यता नष्ट हो गई है। एक शब्द में यदि हम कहना 
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चाहें ता कह सकते हैं कि इस सभय सक रचना-शैली में 
व्यापकता एवं परिमाजेन नहीं उपस्थित हो सका था। 
जो न्युनताएँ हरिश्चंद्र-क्ाल में रह गई थां उनकी पूर्ति 
वर्तमान काल में हुई। व्याकरणगत न्यूनताओं के विषय में 
. पंडित महदावीरप्रसाद द्विवेदी तथा पंडित गोविंदनारायख मिश्र 
प्रभृति खतक रेखक्न विशेष तत्पर रहे । आाषागत परिमाज॑न 
के अतिरिक्त वर्तमान काल की प्रधान विशेषता है भाषा का 
व्यापक विस्तार एवं आव-प्रदरीन की प्रौढ़ शैलियों का स्वरंत् 
सरूप । इस वर्तमान काख में अनेक लेखक झुशलतापूर्वक 
स्नेक विषयों पर लिख रहे हैं। हर एक विषय की स्वतंत्र 
शैज्ञों दिखाई पड़ती है। इसके अतिरिक्त इन स्वतंत्र शैलियों में 
लेखकों के व्यक्तित्व के अनुसार वैयक्तिक्रताएं विशेष दिखाई 
पड़ती हैं। ये विशेषताएँ भाषा की प्रौढ़ता और परिमाजन 
की परिचायक हैं । 
आज भाषा का जो दिव्य और परिमाजित रूप दिखाई 
पड़ता है उम्तमें कुल ऐसी खटकनेवाली बातें प्राप्त होती हैं जो 
थोड़े ही प्रयास से सुधर सकती हैं और इस प्रयास की भ्रत्यंत 
आवश्यकता है। पहली न्यूनता ता यह दै कि शब्दों का 
खरूप ही स्थिर नहीं है। एक दी शब्द कई रूप से प्रयुक्त 
होता है। कोई लेखक 'बेरः लिखता है ता दूसरा उसकी 
धार? लिखता है; कोई “उद्देश्य का प्रयोग करता है भर के 
'उद्देश! ही लिखना डचित समभता है; कोई “धम्मे” लिखता है 
कोई “धर्म! ही ठोक मानता है। इसके अतिरिक्त क्रियाओं 
का रूप भी चिंतनीय है। एक 'इेखना' के कई रूप 
प्रयुक्त होते दिखाई पढ़ते हैं। “दीला, "दिखाई दिए 
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देखाई? सभ एक ही क्रिया के रूप हैं। इन सभी रूपों का 
प्रयोग आजकल सिलता है। इस प्रक्कार के भिन्न भिन्न 
प्रयोग उस ससय और सर्थकर ज्ञात होते हैं जब एक ही लेखक 
दो रूपी का व्यवहार करता है। शब्दों के निश्चयात्मक 
खझ्पों का स्थिर होना अत्यंत भ्रावश्यक है। इस निर्वज्ञता 
के कारण आपा की स्थिरता में संदेह होने लगता है । इसके 
अतिरिक्त यदि कोह विदेशी इस भाषा का प्रध्ययन आरंभ 
करता है ते। उसे विशेष असुविधा का सामना करना पड़ता है | 

इधर जब से आषा की व्यापकता और विस्तार बढ़ता गया 
है, उसमें अन्य भाषाओं की भावसंगी एवं बाक्य-विन्यास का 
समावेश होता गया है। प्रथमतः उदू के संयोग के कारण उदू. 
शब्ें और चाक्य-विन्यास झा प्रभाव हमने स्पष्ट देख लिया है । 
इसर के उपरांत इरिशचंद्र काल ही में अंगरेजी और बंगला भाषाओं 
का प्रभाव हिंदी में दिखाई पड़ने लगा था । वर्तमान समय 
में यह निश्चित करना कि किस आषा का कितना अंश हिंदी 
आषा में मिल गया है बड़े ही निस्तार का विषय है। इसके 
लिये एक स्वतंत्र पुस्ता की आवश्यकता दिखाई पड़ती है। 
कहने का सारांश यह है कि एक आषा पर अन्य भाषाओं का 
प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है । परंतु विचारणीय प्रभ यह है 
कि अपनी आपा में पाचन-शक्ति का विकास करते करते कहीं 
इम उसकी उद्भावना-शक्ति का हवा्ष न करने लगे'। बतेमान 
लंखकों को इस विषय में सहैव सतर्क रहना चाहिए । 


४८ 
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(३) बाहू श्यामलालक्ुत “बालकांड का नया जन्म?! 


मैंने बाबू श्यामलाल के “बालकांड का नया जन्म? 
नामक मंथ का ध्याशपूर्वेक अवलोकन किया । इसकी भूमिका 
बड़े महत्त्व की है। बाबू श्यामलाल की तके-शैली भर 
विवेचन-पद्धति के आगे सिर झुकाना पड़ता है भ्रौर जे कुछ 
उन्होंने खिसा है तथा जिस प्रकार रामचरितमानस के बाल- 
फांड को क्षेपक-रहित करके अपने संस्करण की प्रामाणिकता को 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया है उसकी प्रशंसा किए बिना मैं 
नहीं रइ सकता । यह सब होते हुए भी बात्षकांड की जो 
प्राचीन इस्तलिखित प्रतियाँ अब तक उपलब्ध हुई हैं भौर उनमें 
से एक गोस्वामी तुलसीदासजी के जीवनकाल को लिखी 
हुई है तथा उनके द्वारा संशोधित बताई जाती है, उनमें वे सब 
अंश वतमान हैं जिन्हें बाबू श्यामलाल ने क्षेपत सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया है। इस अबस्था में जब तक कोई 
और प्राचीनतर हस्वलिखित प्रति न प्राप्त हो जाय भ्रौर उसमें 
क्षेपक कद्दे गए अंश न मिलें तब तक बाबू श्यामलाल फे तर्क 
से प्रमाणित क्षेपक अंश को गो० ठुलसीदास इत न मानना 
बहुत बड़े साइस का काम होगा । एक मंथ की रचना में 
नुटियाँ दिखाकर उनका पूर्वापर सामंजस्य या असामंजस्य 
सिद्ध करना एक बात है भरर उन्हें कविकृत न मानना दूसरी 
बात है। योध्या कांड की राजापुरवाली प्रति गे।० तुल्लसी- 
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दासजी के दाथ की लिखी कही जाती है। अब बाबू श्यामलाल 
का “प्रयोध्या कांड का यया जन्म” प्रक्ाहित होगा तब इस 
संबंध में कुळ अधिक कहा ज! सकेगा । अरी ते! केवल इतना 
ही कहा जा सकता है कि यदि वायू श्याअलाद्वजी तीन सै। 
वर्षं पहले दते ओर गो० तुलसीदासआी ने अपने रामचरित- 
मानस के संबंध में उनसे “इसलाइ?? ली छली ते! संभवतः 
उनकी यह कृति कुछ घर ही होली । 

अंत में झुझे इतना ही कहना है कि यथपि इम बाबू 
श्यामलाल की तक-शैली ओर विवेचन-पद्धाति तथा उनके इस 
इद्योग की जी खोलकर प्रशंसा करते हैं तथापि इम अभी यह 
मानने छे लिये प्रस्तुत नहीं हैं कि जिन पंक्तियों क उन्होंने 
क्ञेपक सिद्ध करने का प्रयत्न किया है वे वास्तव में तुलसीदास- 
कृत नहीं हैं, उन्हें पीछे से किसी ने ओड़ दिया है । 


श्यामसुदरदास 


ST ew, 


(8) बाहू इयासशुंद्रदासकूल “हिदी भाषा 
और साहित्य” चर रक टुषटि 

यह पाँच सै प्रष्ठों का एक खासा भोटः थ है जो इंडियन 
प्रेस इलाहाबाद से झभ्नी छपक्षर निकला है। लेखक इसे 
हिंदों भाषा झोर साहित्य का एक छोटा सा इतिद्वास कहते 
हैं। निस्संदेह इस शैल्ली के कोई कोई मंथ इससे विशुने मोटे है 
परंतु यदि उनमें से विभेष्दार्थ उद्धत उदाहरण निकाल बिए 
जाय ते सारगभिंत स्थूलता में कदाचित्‌ यह बाजी मार छे जाय | 

इस ग्रंथ के दा विभाग हैं; अर्थात्‌ पहला हिंदी भाषा की 
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इतिहास आदर दूसरा हिंदी साहिय का इतिहास । पहला 

[ग एक बार अलग घुस्तक रूप में तथा भाषाविज्ञान नामक 
पुस्तक के एक अध्याय के रूप में भी प्रकाशित हो चुका है 
ओर उस पर सभाक्षोचनाएँ भी लिखी जा चुकी हैं। इस 
समय वह पूण रूप से संशोधित कर दिया गया है। 

सरमे बेदिक काल से आरंभ कर भारतीय भाषाएँ क्या 
रूप धारण करती गई और भत में हिंदो की खड़ी बोलो किस 
तरह खड़ी हुई इसका दिग्दशन बड़ी मनोइरतां के साथ किया 
गया है। इस विषय के व्यक्त करते में शुष्क व्याकरण का 
संग छुड़ाया नहीं जा सकदा, परंतु उसकी झुखाई में ऐसी 
चिकनाई लगा दी गई है कि पढ़ने से जो नहों ऊबता । 
प्राचीन श्रौ आधुनिक आओ का यथावश्यक, वर्णन 

करके अशक्ता ने छिखा है--“पहले मूल भाषा से वैदिक 
संस्कत की उत्पत्ति हुई भरर फिर उसमे कट छँट या सुधरकर 
साहित्यिक रूप धारण किया; परंतु साथ ही वह बोलचाल 
की भाषा बनी रही | प्राचोन बोलचाल की भाषा फा! कुछ 
विद्वानों ने पहली प्राकृत? नाम दिया है, हमने उसका उल्लेख 
मूल आषा के नाम से किया है । आगे चलकर यह पहली 
प्राकत या मूल आषा दूसरी प्राकृत के रूप में परिवर्तित हुई 
जिसकी तीन अवस्थाओं .क्ा इसमे पली प्रात या पाली 
दूसरी प्राकृत शौश्सेनी घदि प्राङ्गते' और अप्रं तासों से 
उल्लेख किया है । जब इन मिन्न भिन्न अ्वस्थाओं को प्राते भी 

करणां के अधिकार में आक्र साहित्यिक रूप धारण करने 
लगी तब झरत में इस सध्य प्राकृत से तीसरी प्राकृत या अपञ्श 
का उदय हुआ । जब इसमे साहित्य को रचना आरभ हुई 
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तब बोलचाल की भाषा से आधुनिक देश-भाषाओं का आरंभ 
हुआ । ये देशसाषाएँ भी अब क्रमशः साहित्य का रूप घारण 
करती जाती हैं |?” 

अपने विषय का इस प्रकार प्रतिपादन करते हुए बाबू 
साहब ने बिंदी का ्ादि छाल सं० १०५० विक्रमी और चंद 
को हिंदी का प्रथम कवि मामा है । सांथ ही साथ इस विषय 
में जा अनेक शंकाएँ उपस्थित की गई हैं उन्का भी वे यथो- 
चित निवारण करते गए हैं; परंतु एक वात अव भी स्पष्ट नहीं 
तुई। वह यह दै कि मूल भाषा अर्थात्‌ पाली के उठ जाने 
पर कहदी कहीं जा देशभाषा का उरलेख मिलता है ओर जिसकी 
प्राकृत भाषा से विभिन्नता बतलाई जाती है वह कोन भाषा 
थो भ अंत में उसका क्या हुआ । इर्षचरित्र में लिखा 
दै कि बाण जब भ्रमण करने को निकला ते उभ्षके साथ एक 
भाषा कवि और एक प्रात कनि था । यह ईसवी सातवीं 
सदी की बात है। इसके पूर्व पाँचवीं सदी के लगभग गुप्त 
नरेशों के समय में भी देशभाषा के आस्तित्व झा पता लगता 
है। नारए स्मरति में लिखा है कि गुरु को चाहिए कि पने 
शिष्य को संस्कृत, प्राकृत र देशभाषा द्वारा वोध करावे | 
यह देशभाषा कोई द्राविड़ी भाषा थी जा इस देश के मूल 
निवासियों की बोली थी, या घाय आषा.से निकली हुई जग" 
सभूह के बोलचाल की भाषा थी ? विद्यामहोदधि शमा 
काशीप्रसाद जायसवाल ने सतक घतल्लाया है कि नारद के 
रमय में प्राकृत पंडिताऊ भाषा हो गई थी र बोलचाल की 
भाषा न रइ गई थो । बोलचाल की भाषा देशभाषा कर्द 
लाती थी और यही पुरानी हिंदी थो। जब इसका तारत 
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सातवी सदी तक पाया जाता है तब इसकी खोज लगाना और 
यथोक्त विवेचन करना आवश्यक जान्न पड़ता है। 

ग्रंथ के दूसरे आग में हिंदी साहित्य का इतिहास एक 
नुतन विधि से लिखा गया छै जिसमें भिन्न भिन्न परिस्थितियों 
का वणन करके हिंदी आघा पर उनका प्रभाव दिखलाया गया 
है। राजनीतिक, सामाजिक और घाम्मिंक अवस्थाओं का 
दिग्दशीन कराके देशी विदेशी ललित कलाओं का परिचय 
इस प्रकार द्या गया है जिससे स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाय 
कि वास्तुकला, मूर्तिकला, चित्रकला और संगीतकला ने हिंदी 
के साहित्य पर किस प्रकार अपना प्रभाव अंकित किया । 
यह एकदम नवीन सूक है जिस पर हिंदी साहित्य के इतिहास- 
लेखकों का भ्यान अश्री तक आकृष्ट नहीं हुआ था | 

बाबू श्यामसुंइरदास ने हिंदी साहित्य के इतिहास को 
चार कालों में विभक्त किया है यथा 

आदि युग (बीर गाथा का युग--संवत्‌ १०५० से १४०० तक), 

पू सध्य युग (भक्ति का युग--संवत्‌ १४०० से १७०० तक), 

उत्तर अध्य युग ( रीति-ग्रंथां का युग--सं० -१७०० से 
१४०० तक ) 

आधुनिक युग ( नवीन विकास का युग--सं० १६०० 
से आब तक ) 

इस काल विभाग की उपयुक्तता ग्रंथ के पढ़ने से ही प्रतीत 
होगी । प्रत्येक काल की परिस्थिति का विवेचन अनेक दृष्टि- 
कोणों से किया गया है । ललित कलाओं का भी इसी प्रकार 
विभाग कर यह दिखलाया गया है कि विभिन्न कालों की साहि- 
त्यिक परिस्थिति के साथ ललित कल्षाओ्ों की परिस्थिति में 
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कितनी समता है। “सब कल्षाएँ मानव चित्तशवत्तियों की अभि- 
व्यक्ति हैं । जिस देश में जिस झाल में जनता की जैसी चित्तवृत्ति 
रहती है वैसी ही प्रगति ललित कल्ाओं की हेवा स्वाभाविक्ष है |? 
अंथकर्ता ने इर एक काल के सुख्य कवियों का वर्णन 
करते हुए. उन बातें पर विशेष जोर दिया है जिनसे कोई 
साहित्यिक मूलतत्त्व सिद्ध होता है। इससे नर बातें 
ग्याप से आप छूट गई हैं। इस ग्रंथ की यही विशेषता है। 
इस पुस्तक में पाठक को एक भी ऐसा नाम न मिलेगा जिसका 
जिक्र बिना किसी विशेषता के साथ किया गया हो, जैसा कि 
बहुतेरे ग्रंथों में पाया जाता है भैर जिनमें अंथक्षाय बढ़ाने के 
लिये योग्य अ्रयोग्य का विचार न कर ऐसे व्यक्तियों तक की 
भरती कर ली गई है जो कदाचित्‌ साहित्य की परिभाषा भी 
नहीं जानते! बाबू साहब ने किसी के दोष शुश बताने में 
कोताही नहीं की, चाहे वे किसी भी दें के लेखक या कवि 
हों। उन्होने अपने जीवित मित्रों को झी उसी कसोटी पर 
कसा है। इस पत्तपात-रह्वित विवेचन के लिये वे धन्यवाद 
के पात्र हैँ । पुस्तक बड़े माके की है और समीक्षा की एक 
प्रकार की नवीन विधि स्थापित करती है। इस पुस्तक में 
अनेक कवियों के ग्रौर ललित कला संबंधो प्राचीन चित्र हे 
जे सरलता से उपलब्ध नहीं हैं। ये पुस्तक के ग्रोज को 
बढ़ाते हैं। इंडियन प्रेस की छपाई ने भी अब ललित कला 
का रूप घारण कर लिया है। इस फनक्र-तिलक-घारी पुर्परी 
का बाह्य रूप उसके भीतरी विषय के अनुकूल ही है। ईस 
लिये मूल्य ६) कुछ अधिक नहा है । | 
हीरालाल 
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[लेखक--पंडित पीतांबरदत्त बड़थ्वाल, एम ० ए०, एल-एल० बी०, काशी] 
हिंदी साहिल के इतिहास में अभी तक योगियों का 
आभार पूर्ण रूप से स्वीकार नहीं किया गया है। अब तक 
योग के जो ग्रंथ प्रकाश में आए हैं वे विशेषकर गोरखनाथजी 
के लिखे कहे जाते हैं। गोरखनाथजी का समय बड़े विवाद 
का विषय है। एक ओर डा० शहीदुल्ला उन्हें विक्रम के 
आठवें शतक में ले जाते हैं तो दूसरी ओर नागरीप्रचारिणी 
सभा की खोज के सन्‌ १०२ के विवरण में पंद्रहवें शतक के 
आरंभ में उनका होना कहा गया है। स्वर्गीय डाक्टर फकुहर 
ने बीच का मार्ग पकड़ा है। उन्होंने उनका समय तेरहवें 
शतक का मध्य भाग बतलाया है। बाह्य और आभ्यंतर साक्ष्य 
के आगे ये तीनों मत ठीक नहीं ठहरते | 
पहले खोज विवरण में दिए हुए सत को लीजिए | 
गोरखनाथ का सबसे पुराना मंदिर अलाउद्दीन ने ढहाया था । 
कहा जाता है कि यह मंदिर बहुत पुराना था, यहाँ तक 
कि उसके शिवजी के द्वारा तरेता युग में बनाए जाने को बात 
भी कही जाती है। और जो हो, इतना ते निश्चित है कि 
अलाउद्दीन के समय में इसका संबंध गोरखपंथ से हो गया था| 
अलाउद्दीन का राजत्वकाल संवत्‌ १३५३-१३७३ है। इस- 
लिये पंद्रहवें शतक के आरंम में गोरखनाथ का समय सानना 
उचित नहीँ । _ 


४४ 
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डाकृर फर्कुहर ने जञनेश्वर के कथन को आधार मानकर 
अपना मत निर्धारित किया है। ज्ञानेश्वर भी नाथपंथी योगी 
थे। उन्होंने अपने अस्नतानुभव भ्रौर ज्ञानेश्वरी ( गीता की 
टोका ) नामक ग्रंथों में अपनी शुरु-परंपरा दी है। उनके 
अनुसार उनकी गुरुपरंपरा यह थी-१ आदिनाथ, २ मत्सर 
नाथ, ३ गोरखनाथ, ४ गहनीनाथ, ५ निद्वत्तिनाथ और ६ 
` ज्ञानेश्वर । इसके अनुसार गहनीनाथ गोरखनाथ के शिष्य 
ठहरते हैं । नित्वत्तिनाथ के अभंगों से भी यही बात प्रकट होती 
है। एक अंग में वे कहते हैँ 
आदि नाथ उमा बीज प्रगटलें, मत्स्येंद्रा लाधलें सहज स्थिती। 
तेचि प्रेम मुद्रा गोरज्ञा दिधली, पूण कृपा कैली गैनीनाथ॥ 
इन लोगों ने भी यह बात स्वयं गहनीनाथ के कथन के 
आधार पर लिखी है। श्रीयुत लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर ने 
अपने ज्ञानेश्वर-चरित्र में गहनीनाथ की लिखी एक हिंदी पुस्तक 
गहनी प्रताप का उल्लेख किया है जिसमें लिखा है-- 
गोरख सुत गहनी कहे नाथ पंथ की बानी। 
ग्यानी जानत गुरु पुत होत सा हि चढ़े निरबानी॥ 
इसमें ता संदेह नहीं कि गहनीनाथ नित्वत्तिनाथ के 
गुरु थे और यह भी निश्चित है कि निदत्तिनाथ का जन्म श 
संवत्‌ ११.९५ विक्रम अर्थात्‌ संवत्‌ १३३० में हुआ था । महाः 
में प्रचलित एक किंवदंती के अनुसार गहनीनाथ ने निबा 
के पितामह गोविंदपंत को भी दीक्षा दी थी । ल 
पड़ता है कि उनकी बहुत बड़ी आयु हुई थी। एक एक हट 
के लिये २५, २५ वर्ष लें तो मानना चाहिए कि 
१२८० के लगभग गहनीनाथ इतने प्रसिद्ध हो! गए थे किं है 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदी कविता में योग-प्रवाह ३८७ 


उनके शिष्य होने लग गए थे। गोरखनाथ और गहनीनाथ 
के समय में एक पीढ़ी के उपयुक्त २५ वर्ष का*अंतर मानें तो 
उनका समय संवत्‌ १२५५ निकलता है। लगभग यही समय 
( ईसवी संवत्‌ १२००, अर्थात्‌ विक्रमी संवत्‌ १२५७ ) डाक्र 
फकुहर ने भी गोरखनाथ का माना है। 

परंतु इस समय को ठीक मानने में एक अड्चन पड़ती 
है। ग्यारहवें शतक के आरंभ के लिखे हुए बौद्ध तंत्रों में 
गोरखनाथ का उल्लेख मिलता है। अब यदि तेरहवें शतक 
के मध्य को गोरखनाथ का समय मानें ता इतने पहले गोरख- 
नाथ के उल्लेख का कोई समाधान नहीं हा सकता । अतएव 
यह सत भी ठीक नहीं जँचता जान पड़ता कि गहनीनाथ ने 
केवल अपने पंथ के प्रवतेक होने के नाते गोरखनाथ को शुरु कहा 
है। शुरु इश्वर का पर्य्याय भी होता है और इसमें ते संदेह 
नहीं कि गोरखनाथ उस समय तक इश्वर माने जाने लगे थे । 
. नेपाल की वौद्ध जनश्रुतियों के अनुसार, जो किसी प्रकार 
उस देश के राजाओं की वंशावली में सम्मिलित कर ली गई हैं, 
गोरखनाथ मछंदरनाथ के दर्शनों की उत्कंठा से राजा नरेंद्रदेव 
के समय में नेपाल गए थे । नरेद्रदेव का समय तो निश्चित है| 
चीनी यात्री वांग हूंटसे राजा नरेद्रदेव का अतिथि हुआ था। 
इस यात्री ने सं० ७२२ ( ई० ६६५ ) में अपना यात्रा-विवरण 
लिखा |. इससे नरेंद्रदेव का भी यही समय होना चाहिए। 
परंतु क्या इसी से यह भी मान लिया जाय कि गोरखनाथ का 
भी यही समय है ? कई विद्वान्‌ और उनके साथ डा० शहीं- 
इुन्ना यही मानते हैं। पर वास्तव में इन जनश्रुतियों को 
शब्दशः इतिहास मानना उचित नहीं जान पड़ता, क्योंकि 


= 
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इनकी प्रबृत्ति प्रसिद्ध घटनाओं को बहुत प्राचीन समय में ले जा 
रखने की है।* विक्रम से पूर्व १४३ संवत्‌ ( ई० पू० २५० ) 
में अशोक ने लुंबिनी आदि तीर्थो को देखने की आकांत्षा 
से नेपाल की यात्रा की थी। परंतु इन श्रुति-परंपराओं 
के अनुसार यह घटना कॅलिगत संवत्‌ १२३४ ( इसा से 
पूर्वं १८६७ ) से लगभग २० पीढ़ी पहले किराती राजा स्थूंका 
के समय में हुई॥ इसी प्रकार जगद्गुरु शंकराचार्य का 
दिग्विजय करते. हुए राजा ब्रृषदेव के समय में नेपाल जाना 
कहा गया है। जगद्गुरु शंकराचार्य का समय विक्रम के नवें 
शतक के उत्तरार्ध र कुछ दशवें शतक के आरंभ में पड़ता 
है जब कि राजा वृषदेव का समय इतिहासवेत्ताओं ने पाँचवें 
शतक का आरंभ माना है। यही दशा गोरखनाथ ओर मछं- 
द्रनाथ की नेपाल-यात्रा की भी हुई होगी । 

यह बात तो श्रुति-परंपरा से भी प्रकट है कि नेपाल में 
गोरख-मछंदर-आगमन शंकराचार्य के आने के बहुत पीछे 
हुआ। जिस समथ ये लोग नेपाल गए थे उस समय वहाँ 
हिंदू रीति-रवाजों का बहुत-कुछ प्रचार हो. गया था। कहते 
हैं कि आचार्य बेधुदत्त ने उस समय जनता को उनका पालन 
करते रहने का उपदेश दिया था । इससे पता चलता है कि 
मछंदर और गोरख यदि कोई ऐतिहासिक व्यक्ति थे तो 
वे शंकर के पीछे हुए, पहले नहीं। हिंदी में गोरखनाथ 
के नास से जितने म्रंथ मिलते हैं वे इस बात कीं पुष्टि करते 
हें। उनके परिशीलन. से पता चलता है कि 
ने अपने योग-प्रधान सत की नीव शॉकर अद्वैत-बेदात 
पर रखी थी । 
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“असेद-भेद भेदीले जागी बदंत गोरष राई |? 
“आत्मा-परिचै राखो गुरुदेव सुंदर काया | 
उपर्थृक्त वाक्य उनकी रचनाओं में स्थल स्थल पर आदि 
से अंत तक विखरे मिलते हैं। पाश्चात्य विद्वान्‌ सुग्धानल 
( मेकडॉनल ) और कीथ के अनुसार शांकर का जीवन-काल 
विक्रम संवत्‌ ८४५ से ४०७ तक है; इसलिये गोरखनाथ .का 
समय -६०७ के पीछे का होना चाहिए । 
परंतु साथ ही इन रचनाओं में नागाजुन के शून्यवाद 
और आसँग के विज्ञानवाद के भी कुछ अवशिष्ट चिह मिलते 
हैं, यद्यपि वे अब केवल ब्रह्माद और मायावाद के बाहरी 
आवरण मात्र रह गए हैं। कहां कहीं ते शून्यवाद का स्पष्ट 
विरोध भी मिलता है- 


३८४ 


बस्ती न सुन्यं सुन्यं न बस्ती अगम अगोचर ऐसा। 
गगन-सिखर में बालका बोले ताका नाँव धरहुगे कैसा ॥ 
शून्य का ब्रह्मांड या ब्रह्मरंध्र के लिये भी प्रयोग होने 
लगा था-— 
सुन्नि मंडल तहँ नीमर भरिया । 
चंद सुरज ले उनमनि धरिया ॥ 
इससे दो बातें प्रकट होती हैं, एक ते यह कि गोरखनाथ 
का बौद्ध धर्म के साथ कुछ न कुछ संपर्क था और दूसरी यह 
कि शांकर मत का इतना प्रचार हो गया था कि उसने स्त्रयं 
बौद्ध धर्म में घुसकर उसे पदच्युत कर दिया था । इसमें 
पर्याप्त समय लगा होगा। कम से कम सो डेढ़ सौ वष ते 
तब भी लगे हागे । 
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जनश्रुति है कि मछ॑ंदरनाथ ( मत्स्येद्रनाथ ) गोरखनाथ 
के शुरु थे | वे इंद्रिय-सुख में पड़कर कामिनियों के 
जाल में फँस गए थे। इस अवस्था से गोरखनाथ ने उनका 
उद्धार किया। इस जनश्रुति को सभी लोग मानते हैं । इसमें 
हमें गोरखनाथ के अश्लील तांत्रिकता का विरोध कर उसके 
स्थान पर ब्रह्मचयोपित योग-मार्ग का प्रचार करने के उद्योग 
का संकेत मिलता है। बौद्ध तांत्रिक संप्रदाय का आरंभ 
लगभग सातवें शतक में हुआ। तिब्बत, नेपाल और बंगाल 
में उसका खूब प्रसार हुआ । बंगाल में विक्रमशिला उसका 
प्रधान केद्र थी। पाल राजा महीपाल ने नवीं शताब्दी में 
विक्रमशिला के विहार की स्थापना की थी । 'बञ्र' उपाधि- 
धारी भिल्षु कामुकता को निर्वाण का साधन मानकर 
दुराचार में पड़े हुए थे। ग्यारहवें शतक के आरंभ में वैद्धो 
का तांत्रिक संप्रदाय अपने मध्याह में था । यहाँ से उसका 
दास आरंभ हुआ। जान पड़ता है कि मछ॑ंदरनाथ इन्हीं 
ांत्रिकों में सै था। जिस समय नेपाल में मछंदरनाथ और 
गोरखनाथ का आगमन हुआ उसी समय हिंदू धर्म के प्रसार 
के उदेश्य से एक और ब्राह्मण के वहाँ जाने का उल्लेख 
मिलता है। यह ब्राह्मण शंकराचाय का अवतार माना 
जाता था। क्या यह ब्राह्मण और गोरखनाथ . एक ही व्यक्ति 
के साधारण शर लोकोत्तर रूप तो नहीं हैं ? यह बात 
कस से कम असंभव ते नहीं मालूम पड़ती । और 
जो हो, गोरखनाथ पर शंकर के अद्वेतवाद का प्रभाव 
अवरय पड़ा था। उसने अपने शुरु को उसका उप- 
देश दिया रौर उससे विलासितामय जीवन का परित्याग 
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कराया । स्थान स्थान पर गोरखनाथ की रचनाओं में इस 
बात का उल्लेख है-- 
. चारि पहर आल्यंगन निंद्रा संसार जाइ विषिया बाही । 
उभय हाथों गोरखनाथ पुकार तुम्हें भूल महार साझा भाई॥ 
ने च न र 
बामा अंगे सोइबा, जम चा भोगिबा संगे न पिवणा पाणी | 
इम तो अजराबर होइ महिंद्र बोल्यो गोरख बाणी॥ 
न ई र र 
छाँटे तजी गुरु, छाँटे तजी, तजी लोभ माया । 
आत्मा परचै राखे गुरुदेव, सुंदर काया॥ 
न न न क 
एते कछु कथीला गुरु सर्वे भेलला-भोलै। 
सर्जे कमाई खोई गुरु बाघनी चै षोले॥ 
न ऋ झै 
गोरखनाथ ने अपने शुरु के पंथ के सुधार का काम 
भीतर से किया । उसने बाहर से आक्रमण नहीं किया। 
बल्कि पुराने शब्दों में नई शिक्षा दी। इसलिये उसका 
नयापन सहसा खटका नहीं । कई बौद्धःंत्रों में गोरखनाथ 
और उसके साथी अन्य नाथों की महिमा गाई गई है। 
नाथों का प्राचीन धर्म से भेद स्पष्ट तभी मालूस हुआ जब 
मुसलमानों ने नाथां को इश्ररवादी समभकर उनके साथ 
छेड़छाड़ न की किंतु बौद़-तांत्रिकता का बंगाल से उन्मूल कर 
दिया। तिब्बत में यह परंपरागत जनश्रुति है कि कनफटा- 
नाथ पहले बैद्ध ही थे परंतु सुसलमानों के बंग-विजय करने 
पर वे झुसलमानों का विरोध न दिखाने के उद्देश्य से इश्वर 
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( शिव ) के उपासक हो गए। तारानाथ ने अपने ग्रंथ में 
इसका उल्लेख किया है। यह ड्रेषमूलक जन-श्रृति भी इसी 
"तथ्य की ओर संकेत करती है। सुंसलमानों की वंग-विजय 
का ससय १२५६ से १२६० संवत्‌ है। ` वौद्धों और नाथां में 
जा भेद इस समय स्पष्ट हुआ, उसका आरंभ यदि हम २०० 
वर्ष पहले नेपाल में माने ता अनुचित न होगा । इससे भी 
गोरखनाथ का समय ग्यारहवें शतक का मध्य ही ठहरता है। 
इन सब बातों से हम इसी परिणाम पर पहुँचते हैं कि 
गोरखनाथ का समय संवत्‌ १०५० के आसपास है। 
अब प्रशन यह उठता है कि गोरखनाथ की जो रचनाएं 
उपलब्ध हुई हैं वे इतनी पुरानी हैं या नहीं ? इसमें ता संदेह - 
नहीं कि उनमें प्राचीनता के चिह हैं। उदाहरण के लिये-- 
आश्रो माई धरि धरि जाओ गोरख बाल भरि भरि खाओ्रा । 
भरे न पारा बाजे नाद, ससिहर सुर न बाद विवाद ॥ 
पवन गोटिका रहणि अकास महियल अंतरि गगन कविलास । 
पयाल नी डीबी सुन्नि चढ़ाई कथत गोरखनाथ मलंद्र बताई॥ 
इसमें ससिहर, महियल, पयाल इसकी प्राचीनता के योतक 
हैं। इसी प्रकार, अम्हे, तुम्हें आदि सर्वनाम भी इनकी रच- 
नाओं में मिलते हैं। हि विभक्ति प्राकृत और अपभ्रंश में 
प्राय: सभी कारकों का काम देती थी । इनकी रचनाओं में 
वह्‌ इ के रूप में विद्यमान है। 'जल कै संजमि अटल अकास' 
में के 'संजमि? में वह करण की विभक्ति की स्थानापन्न है और 
'कोणे चेतनि मन उनमनि रहे? में के 'चेतनिः में अधिकरण की ! 
परंतु सब रचनाओं को पढ़ने से जे! प्रभाव पड़ता है उससे वे 
उतनी प्राचीन नहीं जान पड़तों जितनी अर्वाचीन । 
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प्रसिद्ध खोजी महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शा््री ने 
बौद्धयान नाम से सहजिया संप्रदाय के कुछ गीतों का संग्रह 
प्रकाशित किया है। इसमें से कानपाद का एक पद लीजिए- 
आलिए कालिए बाट रँधेला, ता देखि कान विमन भईल्ञा। 
कान्हु कहिँ गइ करिब निवास, जो मन गोञ्रर सो उञ्रास॥ 
ते तिनि ते तिनि तिनि हो भिन्ना, भणई कान्ह भव परिछिन्ना | 
जे जे आइला ते ते गेला, अवनागवने कान विमन भईला॥ 
हेरि से कान्ह जिन उर बटई, भणइ कान्ह मे हियहि न पइसई | 
शास्रीजी इसे बंगला का पुराना रूप बतलाते हैं। परंतु 
हमें इसमें पूर्वी हिंदी के बिलकुल पुराने नहीं बल्कि कुछ 
विकसित रूप के दशन होते. हैं । इससे गोरखनाथजी के 
नीचे लिखे पद को मिलाइए- 
कान्हापाव भेटीला शुरु विद्यान्रे सें। 
ताथें पाईला गुरु तुम्हारा उपदेसँ। 
एते कछु कथीला शुरु सर्वे भइला भोले। 
` सर्वे कमाई खोई शुरु बाघनी चे षोले॥ 
मराठी “चै? को छोड़कर इन दोनों में बहुत कुछ समा- 
नता है, विशेषकर क्रियापदों के आईला गईला भईला इदि 
रूपों में । बैद्धगान से जा पद ऊपर दिया गया है उसके 
कर्ता का समय डा० शहीदुल्ला ने आठवीं सदी रखाहै। परंतु 
सुरे यह रचना इतनी प्राचीन नहीं जान पड़ती। गोरख- 
नाथजी का समय हम ११०० संवत निर्धारित कर आए हैं। . 
गोरखनाथजी की रचना में प्राचीनता के. चिह्न होने पर भी 
जिस रूप में वह हमें प्राप्त हुई है वह इतना पुराना नहीं कहा 
जा सकता। ज्ञान पड़ता है कि गोरखनाथ के उपदेशों के 
Yo : 5 
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प्रचार के इच्छुक उनके अनुयायी जहाँ जहाँ गए वहाँ वहाँ 
के लोगों के लिये उनके उपदेशों को बाधगम्य करने के उद्देश्य 
से उनकी रचनाओं में देशकालानुसार फेरफार करते रहे। 
इसी से जिस रूप में हमें आज बह मिलती है उसमें कई परांतों 
की भाषाओं का प्रभाव देख पड़ता है । ऊपर जो उद्धरण 
दिए गए हैं उनमें एक स्थान पर “पयाल नी डीबी? में “नी? 
गुजराती है। मराठी “चै? का हम दशेन कर ही चुक हैं। 
महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शाख्रीजी को उनको बंगला के 
पूर्व रूप मानने के लिये भी उसमें आधार विद्यमान है; जैसा 
` कि हम ऊपर देख चुके हैं। राजस्थानी ठाट ता पद पद पर 
देखने को मिलता है। यहाँ पर एक ही उदाहरण काफी होगा- 
हबकि न बोलिबा ठबकि न चलिबा धीरे धरिबा पावं । 
गरव न करिबा सहजे रहिबा भणत गोरखरावं ॥ 
गढ़वाल के प्रसिद्ध साहिल-प्रेमी पंडित तारादत्त जी गेरोला 
की कृपा से मुझे कुछ प्रसिद्ध योगियों की रचनाएँ प्राप्त हुई 
हैं। इनमें गोरखनाथजी की निम्नलिखित छोटी-मोटी सत्रह 
रचनाएं हैं-- 
सबदी, पद, तिथि, बार, अभेमात्रा योग, संख्या दशन 
प्राण संकलि, आत्म-बोध, नरवै . बोध, काफर बोध, अबली 
सिलूक, जाती भौंराबली, रोमावली, साथी, मछींद्र गोरखबोध, 
गोरख गणेश संबाद, गोरख दत्त संबाद। इनके अतिरिक्त ज्ञान 
सिद्धांत जाग, ज्ञान तिलक, विराट पुराण, कंथड़ बोध, रहरास 
किसन सतुति, सिद्ध इकबीसा, अष्ट मुद्रा इन आठ ग्रंथों का 
उल्तेख खोज के १५०२ ई० के विवरण में है। इनमें अवश्य 
दी छुछ तो गोरख. के बनाए नहीं, जैसे गोरख गणेश संबाद - 
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और गोरख दत्त संबाद। इन पौराणिक व्यक्तियों से उनके संबाद की 
बात उनके शिष्यों ने ही गढ़ी हागी। यहाँ पर इतना समय 
नहीं है कि इन सब प्रंथों की छान-वीन की जाय । जिस प्रति 
से मेरे संग्रह की प्रतिलिपि कराई गई है वह बहुत पुराने 
कागज पर लिखी हुई है। कागज इतना पुराना है कि झे 
ही टूटने लगता है। इनके आदि और अंत के कुछ पृष्ठ नष्ट 
हो गए हैं, इससे उसके लिपि-काल का ठीक ठीक पता नहीं 
लगता है । कागज की प्राचीनता और उसमें रजवदास तक की 
रचनाओं का संग्रह हने से यह अनुमान किया जा सकता है कि 
शाहजहाँ के शासन-काल के अंत में इसकी लिपि की गई होगी । 

इस संग्रह से पता चलता है कि गोरखनाथजी अपने ढरे 
के केवल एक ही कवि नहीं हुए बल्कि वे हिंदी कविता पर 
अपनी छाप लगा गए थे। उनके बहुत काल बाद तक 
उनके अनुयायी योग-विषयक कविता रचते रहे । इस 
संग्रह में २० यागियों की कविता संग्रहीत है। इनमें से कई तो 
पौराणिक नाम हैं जिनके विषय में यही कहा जा सकता है कि 
पोछे से उनके नाम पर पुस्तकें बनाई गई होगी, उदाहरण के 
लिये हणवंत, दत्तात्रेय और गणेश की कविता उपखित की जा 
सकती है । इसी प्रकार महादेव और पार्वती की भी छुछ रचनाएं 
इस संग्रह में दी गई हैं। महादेव के नाम से जो रचना है 
उसमें पार्वती को उदेपश दिया गया है-- 

यंद्री का जती, सुष का सती, 
हृदा का कमल सुर्कता; 
इश्वर बोलंत पारबती; 
ता जागी जोग जुगता । 
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नाथपंथवाले अपनी शुरु-परंपरा शंकर से आरंभ करते हैं 
शंकर इस प्रकार आदि नाथ कहलाए । मंत्र-तंत्र सभी महा- 
देवजी का आश्रय लेकर चले हैं। उधर शंकराचार्य का शैव- 
मताबलंबी होना भी इससे कुछ संबंध रखता है। . किंवदंती है 
कि महादेव ने सबसे पहले पार्वती को योग का रहस्य बतलाया 
था। इसको सछंदरनाय ने नदी में मछली होकर सुना। 
इसी कारण उसको महादेवजी का शाप हुआ था जिससे 
गोरखनाथ ने उसका उद्धार किया । संभव हे कि मछंदरनाथ 
ने मद्दादेव-पार्वती के संवाद रूप में अपने परिवर्तित मत को 
लिखा हा जिसकी भाषा में देशकालानुसार फेरफार हुआ हो। 
ऊपर दी हुई किंवदंती इसी ओर संकेत करती है। उनकी 
रचना के ढंग और उनके नाम “मछंदरनाथ” से ही इस किंव- 
दंती का उद्भव जान पड़ता है । 
नेपाल में दो मछंदरनाथ माने जाते हैं। एक ठुलो (बड़ा) 
श्र दूसरा सानु (झाटा) । बड़े को मस्स्ेद्रनाथ और छोटे 
को मीननाथ भी कहते हैं। तिब्बत के इतिहासकार श्रीतारा- 
नाथ ने दोनों को भाई माना है; परंतु बंगाल की जनश्रुति 
` दोनों को एक ही मानती है। नेपाल में बड़ा मछंदर और 
पद्मपाणि बोधिसत्व आये अवलोकितेश्वर एक माने जाते हैं। 
_ नेपाल की बंशावली # में लिखा है कि जब आचार्य बंधुदत् ने 
एुस्धरण मंत्र-प्रयोग और डाकिनी-साहाय्य के द्वारा आये . 


# "हिस्टरी आव्‌ नेपाळ’ नाम से सुंशी शिवशंकर द्वारा मूल पवतीय 


से अजुवादित, डा० राइट द्वारा संपादित और केंब्रिज युनिचसिंटी प्रस 
से सन्‌ १८७७ ई० सें मकाशित, पृष्ठ १४४ । हे 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदी कविता में योग-प्रवाह ३.६७ 


आवाहन किया तब उनकी आत्मा मधुमाखी के रूप में आई थी 
जा कलश में बंद कर ली गई और फिर एक सूति में प्रतिष्ठित की 
गई । इससे स्पष्ट है कि बड़ा मछंदर कल्पना मात्र था । मेरा 
` ता विचार है कि छोटे मछंदरनाथ का माहात्य बढ़ाने के लिये 
बौद्धो ने उसी को पहले आये अवलोकितेश्वर का रूप माना 
होगा । परंतु पीछे से गोरखनाथ के प्रभाव में आ जाने के 
कारण यह “सालु? माना गया और एक दूसरे मछंदरनाथ की 
कल्पना हुई जे! गोरखनाथ से अधिक महिमासय ठहराया 
गया । परंतु जनसाधारण ने “सानु! मछंदर की पूज्ञा न 
छोड़ी। यह मछंदरनाथ भी कम सिद्ध न था। परंतु यह 
अपनी सिद्धता का दुरुपयोग करता था । व्यावहारिक योग 
में यह गोरखनाथ का गुरु था परंतु गोरखनाथ विवेकमय 
तत्त्वज्ञान में इससे बढ़ा-चढ़ा था । जीवन की प्रामाणिक बाते 
न मछंदरनाथ के विषय की कुछ मालूम हैं न गोरखनाथ के 
विषय की । परंतु गोरखपंथ और गोरखाली जाति तथा 
उनका पवित्र तीर्थ गोरख-गुहा--जहाँ गोरखनाथजी के त्रिशूल, 
कमंडलु और सिंगो सुरक्षित बताए जाते हैं--और उसी के पास 
गोरखा गाँव तथा गोरखपुर--ये सब आज भी हमें गोरखनाथ 
का स्मरण दिलाते हैं; और मछंदरनाथ आज भौ नेपाल के 
अधिकाँश जनता के इष्टदेव हकर पूजे जाते हैं। | 
मछंद्रनाथ के अतिरिक्त गोरखनाथ के समकालीन 
योगियों में से इसमें जलंधर कणरीपाव या हालीपाव चौरंगीनाथ 
तथा सिध घोड़ा-चोली की रचनाएँ दी हुई हैं। चौरंगीनाथ 
और चो डा-चोली गोरखनाथ के गुरुमाई थे। जलेधरनाथ 
मछंदर का शुरुभाई और कानपाव या कणेरी जलंधर का 
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हिष्य। हालीपाच कानपाव ही का दूसरा नास है। इस 
नाम से वह वेश बदलकर रानी मैनावती के यहाँ भंगी होकर 
रहा था। जो बातें गोरखनाथ और मछंदरनाथ के बारे 
में कही गई हैं वही इनको विषय में भी ठीक हैं। इनकी 
कविता में भी देशकालानुसार फेरफार हुआ होगा। इनको 
रचना के उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं-- 
जलंघरनाथ-- 
थोड़ा खाइ ते कलपै झलपै, घणो खाइ ते रोगी । 
दहूँ पषा की संधि विचारे ते को विरला जोगी॥ 
यह संसार कुवधि का खेत, जब लगि जीवे तब लगि चेत; 
आँख्याँ देखे, कान सुशै, जैसा बाहै तैसा लुणै॥ 
घोड़ा-चाली-- 
रावल ते जे चाले राह, उल्टी लहरि समावै माँह । 
पंचतत्त का जाशै भेव, ते ता रावल परतिष देव |] 
नषसिष पूरि रहीले पौन, आया दूध-भात ते षाए कान; 
मेर-डंड काठा करि बंधि, बाई पेलै चौसठि संधि॥ 
चौरंगीनाथ-- 
मारिबा ती मन मीर मारिबा, लूटिबा पवन भेंडारं | 
साधबा तैः पंच तत सधिबा, सेइबा तै! निरंजन निराकार 
माली लौ भल माली लौ सांचे सहज कियारी । 
उनमनि कला एक पहूपन पाईँले आवागवन निवारी ॥ 
कशणरीपाव-- 
सगौ नहीं संसार, चित नहिं आवै बैरी । 
-नुभय होइ निसंक हरिष में हास्यो कणेरी॥ - 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


हिंदी कविता में योग-प्रवाह ३७४ 


हास्य कणेरी हरिष मैं एक लड़े आरन्न। 
जुरा विद्धाही जो मरण, मरण विछोद्या मन॥ 
अकल कशेरी सकलै बंद। 

विन परचै जाग विचारै छंद | . 

आछै आछै महिरे मंडलि कोई सूरा, 

मारया मनवा नै समभावै रेला । 

देवता नै दाणवा येणे मनवै व्याद्या, 

सनवा ने कोई ल्यावे रेले! ॥ 

जोति देखि देखी पड़े रे पतंगा, 

नादे लीन कुरंगा रेल्ञो। 

यहि रस लुञ्धी सैगल मातै, 

स्वादि पुरिष तैं भौरा रेला ॥ 


चुणकरनाथ और चरपटनाथ से हमें इतिहास की 
निश्चित भूमि पर पाँव रखने को जगह मिलती है। इस 
समय के कुछ पीछे के बने गोरखशतक में चरपटनाथ मछंदर- 
नाथ के, शिष्य कहे गए हैं पर यह मान्य नहीं है। गहनी- 
नाथ का जिक्र हम ऊपर कर आए हैं। ये गहनीनाथ के 
गुरुभाई प्रसिद्ध हैं । गहनीनाथ ने भी हिंदी में कविता को 
है। उनका समय संवत्‌ १२८०-१३३० निश्चित है। अत- 
एव ये भी इसी समय में हुए होंगे । रजबदास ने अपने सर- 
बंगी अंथ में चरपटनाथ का चारणी के गर्भ से उत्पन्न होना 
कहा है-- 


चारणी मधे उत्पनो चरपटनाथो सहासुनी । 
उतिम जाग घारणं तस्मात्‌ किं ज्ञाति कारणम ॥ 
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इससे यह भी ध्वनित होता है कि वे राजपूताना के रहने- 
वाले थे। संभवतः संस्कत चपेटमंजरी के लेखक भी यही चर- 
पट हों। इनकी हिंदी कविता भी वैसी ही चलतो रर प्रांजल है-_ 
किसका बेटा किसकी बहू, _ 
आप सवारथ मिलिया सह । 
जेता पूला तेती आल, 
` चरपट कहै सब आल जंजाल ॥ 
नाथ कहावें सकहिं न नाथि, 
चेला पंच चलावें साथि । 
मागें भिच्छा भरि भरि खाहि, 
` नाथ कहावें मरि मरि जाहिं ॥ 
बाकर कूकर काीगुर हाथि 
बाली भोली तरुणी साथि। 
दिन करि मिच्छा रात्यूँ भोग, 
चरपट कहै विगोवे जोग ॥ 
चरपट चीर चक्र मन कंथा, 
चित्त चमाऊँ करना; 
ऐसी करनी करो रे अवधू, 
ज्यूँ बहुरि न होई मरना ॥ 
बैठे राजा बैठे परजा, 
बैठे जंगल की हिरणी। 
हम क्यों बैठ रावल बावल, 
सारी नगरी फिरणी ॥ 
ना घरि तिय ना पर तिय रता, 
ना घरि धन न जोबन मता । 
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ना घरि पूत न धीय ङुँआरी, 
ताते चरपट नांद पियारी ॥ 

चुणकरनाथ भाषा की दृष्टि से चरपट से पहले के जान 
पड़ते हैं--.. 

साधी सूधी के शुरु मेरे, बाई सूँ व्यंद गगन मैं फेरे । 

सनका बाकुल चुणिया बोले, साधी ऊपर क्यों मन डोलै || 

बाई बंध्या सयल जग बाई किनहुँ न बंध | 

बाइ विहूणा ढहि पड़े जारै काइ न संघ॥ 

बालानाथ और देवलनाथ--ये दोनों योगी अनुमान 
से चरपट के बाद या उसी समय हुए होंगे। पंजाब में 
बालानाथ का टीला प्रसिद्ध है। जायसी ने भी उसका उल्लेख 
किया है। इससे मालूम होता है कि वे कोई बड़े भारी सिद्ध 
रहे होंगे । इनकी कविता की भी भाषा अच्छी है 

पहिली कीए लड़का लड़की अबही पंथ में बैठा । 

बूढ़े चमड़े भसम लगाई बज्रजती हे वैठा॥ 

न ह मै म 

पहले पहरै सब कोई जागै, दूजे पहरे भोगी । 

तोजै पहरै तसकरि जागै, चौथे पहरै जागी ॥ 
देवलजी की कविता का उदाहरण-- 

देवल भए दिसंतरी, सब जग देख्या जाई | 

नादी बेदी बहु मिलै, भेदी मिलै न कोइ ॥ 

सिद्ध घधलीसल और गरोबनाथ-गणसी ने अपनी 
ज्यात में इनका उल्लेख किया है। उसने लिखा है कि सिद्ध 
धूँधलीमल का आश्रम घीणोद में था। गरीबनाथ पूधली- 
सल का शिष्य था। इसने अपना आश्रम लाखड़ी में जमाया 

५१ 
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था। उस समय लाखंड़ी का राजा घोघाकरन था। गरीब- 
नाथ के शाप से घाघाओं का नाश हुआ और धूँधलीमल के 
आशीरवाद से जाड़ोचा भीम लाखड़ी का राजा हुआ |. प्रभास 
पाटन के शिलालेख से इसका समय संवत्‌ १४४२ ठहरता है। 
गरीबनाथ इस समय अपने शुरु के समान ही सिद्धियों का 
भांडार हो गया था। इससे शुरु और शिष्य की आयु में लगभग 
४०-४५ वर्ष का अंतर मानना चाहिए । १४४२ यदि 
गरीबनाथ का समय माना जाय तो १४०० धूँधलीमल का 
होगा |. इन दोनों शुरु चेलों की रचना के नमूने यहाँ 
दिए जाते हैं । 

धूँघलीमल- 

आईसजी आवो, बाबा आवत जात बहुत जुग दीठा 

कछू न चढ़िया हाथ । 

अब का आवणा सूफल फलिया, पाया निरंजन सिध का साथं ॥ 

आईसजी बैठो, बाबा उठा बेठी बैठा, उठि उठि बैठी जग दीठा । 

घरि घरि रावल भिक्ष्या माँगै एक अमीरस मीठा ॥ 

गरीबनाथ- 

पाताल की मीडकी अकास जंत्र बाबै । 

चंद सूरज मिलै तहाँ तहा. गंग जमुन गीत गावै॥ 

सकल ब्रह्मांड तब उलटा फिरै, तहाँ अधर नाचे डीब । 

सति सति ही आषंत श्री सिद्ध गरीब ॥ 

पृथ्वौनाय-परथ्वीनाथजी कबीर के पीछे हुए। उन्होंने 
कबीर का उल्लेख भूतकालिक क्रिया में किया है-- 

राजा जनक भया तिन क्या कथ्या क्या प्रह्माद कबीर | 

सो पद काहे नं खोजिए जिद ऊघरै सरीर॥ 


/ 
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कबीर की रूत्यु सर्वसम्मति से वि०.१५७५ में हुई। इस 
आधार पर इनका समय १६०० के आसपास मानने योग्य 
है। इस संग्रह में पथ्वीनाथ के १३ शब्द, ३ पद और १०५ 
श्लोकों का एक 'साधप्रकास जोग ग्रंथ है । 

इनको रचना के नमूने 

साधू बे।हिथ अभेपद दरसन देष्या पार। 

पृथ्वीनाथ दुलंभ है उन साधौं दोदार॥ 

सींचत ही फल देहिं बड्दो तजे न छाया । 

तिस ठांहीं साधरम हीं जहे बाचा संचु पाया॥ 

पहली समभि न पड़े धका लागै थें जाणहीं। 

बिगड़ी उपरि सबै ताहि ईश्वर करि मानहीं ॥ 

इहै गति संसार पुरिष का मरम न पावहीं। 

जे हरिं समभया होइ तै ब्रह्मा क्यों बछ चुरावहीं ॥ 

इस प्रकार हम देखते हैं क़ि गोरखनाथजी के काल से बरा- 
बर बहुत समय तक योग की कविता का प्रवाह हिंदी साहित्य 
में बहता रहा। हिंदी साहि के इतिहासकारों ने भक्तिधारा 
की दो शाखाओं के दशेन कराए हैं-एक निर्गुण शाखा और 
दूसरी सगुण शाखा । निर्गुण शाखा वास्तव में योग का ही 
परिवर्तित रूप है। भक्तिःधारा का जल पहले योग के ही 
फाट पर बहा था। गोरखनाथ का हठयोग केवल ईश्वर- 
प्रणिधान में बाहरी सहायक मात्र है। न कबीर ने ही वास्तव 
में योग का खंडन किया है और न गोरख ने केबल बाहरी 
क्रियाओं को प्रधानता दी है। शरीर को व्यथे कष्ट देना 
कभी भी हठयोग का उद्देश्य नहीं है। इसके विपरीत गोरख- 
नाथ का उद्देश है [ 
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हसिबा खेलिबा गाइबा गीत । 
ढ़ करि राषि अपना चीत॥ 
; ईः ई न 
बाए भी मरिए अपखाए भी मरिए। 
गोरख कटै पूता संजमि ही तरिए॥ 
इसलिये उन्होंने वैदधों से मध्य साग का ग्रहण किया है 
मधि निरंतर कीजे बास। 
निहचल मनुआ थिर हे सास॥ . 
तन का योग केवल मन की सहायता के लिये है। विना 
्वर-प्रणिधान के बाहरी योग केवल निष्फल ही नहीं जायगा, 
हानि भी पहुँचायगा-- 
आसण पवन उपद्र्ह करे। 
निसिदिन आरंभ पचि पचि मरे॥ 
आगे चलकर जब भक्ति की धारा नई भूमि पर नए आकार 
अर नए वेग से बहने लगी तब उसका नाम निर्गुण धारा पड़ा । 
निर्गुण धारा को ते साहित्य के इतिहास में उचित स्थान मिला 
हैं; परंतु योग धारा अब तक इस सौभाग्य से वंचित है। उसके 
प्रवेक गोरखनाथ और उनके अनुयायी अन्य योगी कवि 
चमत्कारपूर्ण जन-श्रुतियों के ही नायक बने रहे । इसका 
कारण यही जान पड़ता है कि योग संबंधी पर्याप्त रचना र 
तक प्राप्त नहीं हुई है। यह भी कहा जा सकता है कि 
वाणी में काव्य के उच्च गुणों का अभाव ही सा है और वह 
अधिकतर पद्य की ही सीमा में बँधी रही.। कांता-सम्मित उपदेश 
उसके किये दिया भो नहीं जा सकता था । यह बात ठीक है; पर 
यही आचेप निर्गुण कविता पर भी किया गया है और इसके 
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कारण उसके संबंध में बहिष्कार-नीति का अनुसरण नहीं 
किया गया। साहित्य के इतिहास में काव्य के गुण-दोषों 
की समीक्षा का होना आवश्यक है; परंतु उनके आधार पर 
व्याग-नीति का अवलंबन इतिहास की सीमा के बाहर है । 
अपनी वस्तु चाहे बहुमूल्य हो अथवा अल्पमूल्य; उसे अपनी 
स्वीकार करना ही पड़ेगा । फिर योग की कविता का बहुत 
प्राचीन साहित्य होने के कारण भी उसका अपना अलग ही 
मूल्य है जिसके लिये हमें योगियों का समुचित आभार 
सानना चाहिए । 


अवलोकनीय साहित्यः 

१ हिस्टरी आवू नेपाल, पं० गुणानंद शमा की सहायता से 
सुं० शिवशंकर द्वारा अनुवादित तथा डा० राइट द्वारा संपादित । 

२ तारानाथ रचित गिशडेस बुद्धस्मस इन इंडीन, सेंट- 
पीटसबर्ग । ( इस ग्रंथ से मैं सहायता न ले सका। ) 

३ सिल्वेन लेवी रचित ले नेपाल । 

४ डा० शहीहुल्ञा रचित चैंट्स डि मिस्टिकूस | 

५ इंसाइक्लोपीडिया आवू रिलिजन ऐंड एथिक्स 
में भियर्ईन और टेसिटोरी के क्रमशः गोरखनाथ औरं योगियों 
पर लेख । 

६ महामहोपाध्याय हरप्रसाद शाखी संपादित बौद्ध गान 
और दोहा । 

७ डा० फकुंहर रचित 
रेचर इन इंडिया । 


अाउटलाइन आबू रिलिजस लिठः 
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( १२ ) देवल देवी ओर खिञ्रखाँ 
[ लेखक--वाबू जगनलाल गुप्त, डुळंदशहर ] 

अलाउद्दीन खिलजी के शासन-काल की ( सन्‌ १२<५ से 
१३१६ ६० ) कितनी ही महत्त्वपूणं घटनाओं में दो ऐसी हैं 
जिन पर इतिहास के विद्वानों को गंभी- 
रता-पूवेक ध्यान देना आवश्यक है। : 
विशेषकर ये घटनाएं तत्कालीन हिंदू-समाज से गहरा संबंध 
रखती हैं। इनमें पहली घटना चित्तोड़ का पतन है और 
इस घटना को सती पद्मिनी के पवित्र नाम ने सदा के लिये 
स्मरणीय बना दिया है। - मलिक सुहस्मद जायसी ने भी 
इस घटना का उल्लेख अपने ढंग से अपनी “पद्मावत” में 
किया है और उसका यह ग्रंथ विद्वत्समाज में दिलचस्पी 
के साथ पढ़ा जाता है। दूसरी महत्त्वपू घटना गुजरात 
के राजा कर्ण की रानी कमलावती के संबंध में है, जिसके 
विषय में कहा जाता है कि उसने अलाउद्दीन से विवाह किया 
था और कर्ण के औरस से उत्पन्न हुई कमलावती की गर्भज 
पुत्री अलाउद्दीन के पुत्र और युवराज खिज्ञखाँ से ब्याही गई थी । 

इस दूसरी घटना कों इतिंहास-प्रसिद् बनाने का सारा 
श्रेय अमीर खुखू को है; क्योंकि सर्वप्रथम इन्हीं महोदय ने सइ 
आख्यान को काव्य के रूप में रवकर उसे इतिहास म॑ स्थान 
प्राप्त कराया । .महाकवि खुखू की इस महार क्ति का नास 
“दबलरानी व खिज्ञखाँ” है, किंतु फारसी साहि में इसका 
सर्वप्रसिद्ध नाम “आशिकी” है। पर. इस समय तके 


विषय प्रवेश 
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आज तक भी--इतिहास के किसी भी विद्वान ने इस कल्पित 
अर्ध-इतिहास-मय काव्य में वर्णित घटनाओं की वास्तविकता 
जाँचने का कष्ट नहीं उठाया है। इस लेख में उसी महा- 
काव्य में वर्णित और कल्पित कथा का ऐतिहासिक दृष्टि से 
परीक्षण किया जायगा। 
अमीर खुल्तू अपने समय के महान्‌ कवि और प्रसिद्ध विद्वान 
थे। वह राज-कवि भी थे। उन्होने मुस्लिम संस्कृति को 
उज्ज्वल करने तथा उसे तत्कालीन भार-_ 
तीय हिंदू सभ्यता से टक्कर लेने के योग्य 
बनाने में जी तोड़कर परिश्रम किया था। . उन्होंने “ध्रुवपद! 
का स्थान “कव्वाली? को प्रदान कराया और प्राचीन तथा सरव- 
विश्रुत सरस्वती की वीणा” के स्थान में कुछ सरल र सीधे 
वाद्ययंत्र “सितार? को चलाया । उन्होने मुसलमानी संस्कृति का 
ऐसा चित्र हिंदुओं के सम्मुख रख दिया था कि उससे प्रभावान्वित 
होकर हिंदू-समाज आज तक उसका प्रशंसक बना हुआ है। 
उन्होंने मुसलमान फकीरों और श्रौलियाओं को सर्वसाधारण 
हिंदुओं में प्रचारक के रूप में पहुँचने के लिये भी सुविधा 
उत्पन्न कर दी थी। उन्होंने “वसंत का मेला? चलाया जिसका 
दूसरा नाम “फूलवालों की सैर” है भर उसमें गाए जाने के 
लिये इन महाकवि ने ही स्वयं सुंदर सुंदर गीत भी तैयार कर 
दिए थे। वास्तव में उनका यह सब परिश्रम इसी लिये था 
कि युसलमानी संस्कृति को भी किसी प्रकार. हिंदू-समाज में 
स्थान प्राप हो जाय। वह स्वयं सूफी या वेदांती थे; किंतु 
झुसलमानी शान के विरुद्ध या उसकी 'शरअ? के खिलाफ न 
ते वह कभी. कुछ लिखते ही थे और न कुछ करते थे। दूसरे 


` अमीर खुन की योग्यता 
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शब्दो में हम कह सकते हैं कि उन्हें हिंदुओं के प्रति न ते 
सहानुभूति थी और न वे उनके धर्म को ही आदर की वस्तु 
समकते थे। वे हिंदुओं को सदेव “काफिर”, “कूठे मत के 
साननेवाले”, “पतित” आदि शब्दों से ही याद करते थे। हिंदुओं 
के प्रति उनके हृदय में जो घृणा के भाव थे उनका प्रदशन 
उनके सभी अंथ करते हैं। किंतु सच बात ते यह है कि 
इसमें अमीर खुखू का तनिक भी दोष नहीं है; क्योंकि पहले 
ते उस समय के मुसलिम विद्वत्‌ू-समाज की प्रवृत्ति ही इस 
प्रकार की थी, दूसरे प्रत्येक राष्ट्रीय विद्वान्‌ का कतैव्य है कि 
वह अपनी जातीय संस्कृति के पोषक ग्रंथ रचे । 

अमीर खुखू ने अनेक अंथ लिखे हैं जिनमें छंद, काव्य 
और अलंकार सुख्यतया वर्णित हैं; किंतु प्रायः इन सभी 
मंथों का आधार ऐतिहासिक घटनाएँ हैं। उनके इस प्रकार 
के अंथों में “दीवान तुहफतुल सुमरा”, “दीवान वसअतुल 
हयाल”, “दीवान गरुतुल कमाल”, “दीवान वाकिअ नकीश्र”, 
“मस्नवी करन उस्सादऐन,” “मस्नवी मतल्रउल अनवार?, 
“मस्नवी शीरी व खुखू”, “मस्नवी लैला व मजनू”, “आइने 
इस्कंद्री?, “मरनवी नुह सपहर?, “तुगलकनामा” और 
“द्वलरानी व खिज्रखाँ” आदरपूर्वक गिने जाते हैं। अमीर 
खुसर ने “खजायन उत्तफुतूह” या “तारीख अलफी? र 
एक इतिहास भी लिखना आरंभ किया था; किंतु १५ वष की 
घटनाएँ लिखे जाने के पीछे वह अधूरा ही रह गया । 

अमीर खुखू ने विशेषतः काव्य ही लिखे हैं। इससे सिद्ध 
होता है कि उन्हें काव्य लिखने से ही प्रेम था। इसका 
कारण स्पष्ट है। गंभ्रीर और कर्तव्यनिष्ट ऐतिहासिक का मे 

५२ 
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ते यही है कि वह घटनाओं का यथातथ्य वर्णन संग्रह करके 
जनता के सम्मुख उपस्थित कर दे; किंतु महाकाव्य की रचना 
करने के अवसर पर कवि उन्हीं घटनाओं को इच्छानुसार 
रंजित करने तथा तोड़ने मरोड़ने में स्वतंत्र रहता है। फलतः 
विशुद्ध ऐतिहासिक ग्रंथ लिखने की दशा में अमीर खुस्ू अपने 
उद्देश्य में सफल नहीं हो सकते थे, या कठिनता से सफलता 
प्राप्त कर सकते थे तथा संभव है कि उस दशा में उनके इति- 
हास को गौरव भी प्राप न होता । कल्पना-प्रसूत काव्यमय 
अर्ध-ऐतिहासिक ग्रंथ स्वभाव॒त: ही रोचक होते हैं। कवि 
आवश्यकतानुसार प्रसंग के अनुकूल अपने काव्य में उन पात्रों 
को ला सकता है जिनका वास्तविक इतिहास में उल्लेख नहा 
पाया जाता; घटनाओं को भी वह वास्तविकता से भिन्न रूप में 
दिखला देता है; कुशल कवि उन विचारों को भी वास्तविक या 
अपने कहिपत पात्रों के मुख से प्रकट करा सकता है जिनका 
वस्तु-घटना से लेशमात्र भी संबंध नहों हाता । किंतु इतिहास- 
लेखक के लिये यह सब असंभव हैं । 

अमीर खुस्र के संबंध में यह नहीं कहा जा सकता कि वे 
ऐतिहासिक नहीं थे। उन्होंने एक ग्रंथ विशुद्ध इतिहास का 
लिखना आरंभ किया था । शेष अंथ भी इतिहास के आधार 
पर ही उन्होने रचे थे तथा उनकी प्रामाणिकता भी इतिहास 
की जैसी ही स्वीकार की जाती है। 

अमीर खुख्न की रचना के संबंध में वास्तव में यह एक 
बड़ी कठिनाई उत्पन्न हा गई है कि उसकी मस्नवियों. में. ईति 
हास का अंश अधिकतर कल्पित और अविश्वसनीय होने प९ 
भी इतिहास की नाई प्रामाणिक स्वीकार किया जाता हे। 
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साधारण के मस्तिष्क पर उन घटनाओं के वर्णन का प्रभाव भी 
जा “आनंदमठ? के पात्रों के इतिहास या “चंद्रकांता” के 
पात्रों की प्रेम-कथा से अधिक महत्त्वपूर्ण नहों हैं, ऐसा ही 
पड़ता है जैसा इतिहास-म्रंथों का पड़ना उचित है। किंतु 
अमीर खुखू जैसे कुशल विद्वान की लेखनी ने तो बड़े बड़े 
विद्वानों को भी धोखे में डाल दिया है। निःसंदेह यह लेखक 
की सफलता का प्रमाण है; किंतु एक ऐतिहासिक ऐसे लेखक की 
प्रशांसा नहीं कर सकता । हम देखते हैं कि “फरिश्ता? 
( सन्‌ १६०४ ई० के लगभग ), सुल्लाँ अब्दुल कादिर बदायूँनी 
और काजी अहमद गफ्फारी ( जिन्होंने अकबर के समय में 
क्रम से सुंतखबा उत्तवारीख और चुसखए तारीख जहाँआरा 
लिखी हैं ) अमीर खुखू की सस्तवियों# से, और विशेषकर मस्तबी 
दवलरानी व खि्त्रखाँ से, स्थान स्थान पर अपने इतिहास की 
पुष्टि में उद्धरण देते हैं एवं उनको अक्षर अक्षर सल 
स्वीकार करते हैं । 


# अमीर खुख_ ने (दवलरानी व सिम्रखाँ? नामक मखवी संस्कृत 
साहित्य के महाकाव्ये के क्रम से लिखी है । संगलाचरण आदि क पश्चात्‌ 
उसने अपने नायक के पिता के दिग्विजय का वणन दिया है। संस्कृत 
के महाकवि अपने नायक के द्ग्विजय का उल्लेख किया करते हैं; 
किंतु अमीर खुस्र का नायक शिक्ष और दिग्विजय के अयोग्य था, अतः 
उसने उसके महत्त्व की स्थापना के लिये उसके पिता का दिग्विजय 
क है। इस प्रकार 

फारसी-साहित्य में मसनवी एक छंद का नाम € ' % 
की रचनाएँ सदैव श्थगार-रसमय ही नहीं होतीं। किउ उनल 
प्रधान विषय संस्कृत महाकाब्यों के एक अंश की नाई ४ गारं-वणेन 
ही रहता हे। FS 
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(.१ ) हम्द, सना, नात (भिन्न भिन्न मंगलाचरण ) आदि 
३७ पृष्ठों# में लिखने के पश्चात्‌ अमीर खुखू ने इस काव्य की 
रचना का इतिहास इस तरह . लिखा है 
कि उसने यह पुस्तक अपने नायक 
खिज्रखाँ के आदेशानुसार उसी की पांडु-लिपि को देखकर 
लिखी। यह अंश मूल ग्रंथ की भूमिका समझी जा सकती 
है। इसके पीछे ५५ पष्ठ तक अलाउद्दीन खिलजी के दिरिवि- 
जय और उसके द्वारा भारतवर्ष में से हिंदूधर्म के चिह्नों को 
मिटाने का उल्लेख है| । 

( २ ) अपने अभिभावक, पालनकर्ता, चचा, श्वशुर ओर 
बादशाह फोरोज खिलजी का मारकर २२ जिल्हिज सन्‌ ६४५ 
हि० ( रविवार, कार्तिक कु० ७ सन्‌ १३५३ ) में अलाउद्दीन 
तख्त पर बैठता है ( पृष्ठ ५५-५८ ) । वह अपनी सल्तनत की 
रक्षा उन मंगलों से करता है जा कुतलग ख्वाजा, तिरताख, 
अलीबेग तथा अन्य मंगोल सेनापतियां की अधीनता में आते 
हैं। ये लोग उस समथ तक झुसलमानी धर्म स्वीकार न करने 
के कारण 'काफिर? कहे गए हैं ( प्रष्ठ ६३ तक ) । 

(३ ) इससे आगे पृष्ठ ७५ तक “खिलजी सुल्तान की 
तलवार के द्वारा भारतवर्ष में से हिंदू-धर्म के चिह्न तक मिटा 

देने”| का हाल लिखा है जिसका संक्षेप यह है कि अलाउदीन 
—- sn 5: 

# यहाँ मूत्ष अंथ के षठो का संकेत उस संस्करण के लिये है जिसे 

(ठान! रशीद अहमद साहब से संपादून कराकर अळीगढ़ स॒स्लिम 
यूनिवसि टी की ओर से सन्‌ १३१७ ई० में प्रकाशित किया गया है । 


- | “दाखान द्र इक कदन नक्शे कफ च पळार के शाही शरे 
सचादे हिंदुस्तान”? ] S 


ba 
कथानक का संचप 
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सुल्तान होने से पहले ही देवगिरि विजय करता है और 
सुल्तान होने के पीछे सिंघ तथा किसी पहाड़ी देश पर अधिः 
कार करता है। गुजरात का राजा कैद किया जाता है एवं 
संपूण गुजरात आग से जलाकर नष्ट किया जाता है। यह 
सब उलगखाँ ने अपने धर्म को उन्नत करने भ्रौर मूर्तियाँ नष्ट 
करने के लिये किया था ( ष्ठ ६४ )। रणथंभौर, चित्तौड़, 
मालवा, समाना, तिलंग और लंका पर्यंत समुद्रतट के प्रदेश 
इसी घर्म-प्रसार की भावना से लूटे जाते हैं। यवन सेना 
साबार पएुँचकर पांड्यराज को पराजित करती है। चित्तौड़ 
पर अधिकार करके उसका नाम खिजराबाद रखा जाता है एवं 
खि्खाँ को वहाँ का गवरनर बनाया जाता है। 

( ४ ) अलाउद्दीन अपने भाई उल्गखाँ को फिर ( दूसरी 
बार ) गुजरात पर चढ़ाई करने भेजता है। इस बार राजा 
की हार होती है ओर उसकी खी कमला देवी पकड़ी जाकर 
अलाउदीन के महल सें उसकी बेगम बनकर रहती है 
( पृष्ठ 5१ )। oF | 

(५ ) रानी कमला देवी के गर्भ से उतपन्न हुई दो पुत्रियों 
का उल्लेखं किया गया है जिनमें से एक बड़ी मर चुकी थी 
और छोटी की आयु उस समय ६ मास की बताई गई है जब 
वह ( कमला देवी ) गुजरात से दिल्ली आई । 

( ६) इस समय अलाउद्दीन अपने पुत्र रर युवराज 
खिन्नखाँ के लिये एक दासी या परस्तार की आवश्यकता का 
अनुभव करता है और जब कमला देवी अपनी उस जीवित पुत्री 
को गुजरात से अपने पास बुला लेने की प्राथना करती है तब 
खिलजी बादशाह तुरंत उसे स्वीकार कर लेता है।“ राजा 
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कर्ण को अपनी पुत्री को खिज़खाँ के साथ व्याहने के लिये 
भेजने की श्राज्ञा दी जाती है और राजा इस प्रस्ताव को ह्ष- 
पूर्वक स्वीकार करके देवल देवी को भेजता है । 

( ७) इसी अवांतर में अलाउद्दीन का विचारं गुजरात को 
जीतकर खिलजी राज्य में मिला लेने का होता है तथा इस 
' उद्देश्य की पूर्ति के लिये उलगखाँ दूसरे सेनापतियों के साथ 
भेजा जाता है ( एंछ ८४-८५ ) 

(८) देवगिरि का यादव राजा शांखलदेव ( शंकरदेव ) 
राजा कर्ण को अपनी शरण में आया देखकर उससे अपने भाई 
भिलमदेव के साथ देवल देवी के विवाह का प्रस्ताव करता 
है। कर्ण अनिच्छापूर्वक इसे स्वीकार करके देवल देवी को 
देवगिरि भेजता है ( पृष्ठ ८५-८६ ) । 

(&) देवगिरि जाते हुए देवल देवी को मार्ग में उलगखों 
के सैनिक पकड़कर अपने सेनापति के पास ले जाते हैं और 
वहाँ से वह राजधानी को भेज दी जाती है (पृष्ठ ८६-८७) | 

( १० ) उसके दिल्ली पहुँचने पर खिज्ञखाँ और देवल देवी 
एक दूसरे को देखकर आकर्षण अनुभव करते हैं (पृष्ठ ८७-६०) 

(११ ) एक दिन अलाउद्दीन अपनी बेगम मलिका जहाँ- 
आरा के सामने भ्रौर उसी की अनुमति से खिन्रखाँ को सूचित 
करता है कि उसका विवाह देवल देवी के साथ किया जायगा | 
खिज़खाँ इस कथन से संकुचित होकर वहाँ से चला जाता दै। 
किंतु देवल देवी इस प्रस्ताव से अनभिज्ञ है। वह खिज्रखौँ 
से केवल इसी लिये स्नेह करती है कि अपने पिता से अल 
होकर यहाँ आने के पीछे खिज्खाँ ही उसे अपना परिचित शा 
जान पड़ता है; क्‍योंकि उसकी मुद्रा उसके भाई से मिलती: 
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जुलती है। वह इसी लिये उसके प्रति भाठ-प्रेम का प्रदशन 
करने लगती है। इस समय खि्रखाँ की आयु १० वर्ष की 
गैर देवल देवी की ८ वर्ष की बताई गई है ( पष्ठ &२-६३ ) । 
इस घटना के पश्चात्‌ इस विवाह के संबंध में कोई चर्चा 
नहीं उठती । 

( १२ ) जब देवल देवी की आयु < वर्ष की होती है तब 
खित्रखाँ युवा दो जाता है और अलाउद्दीन उसका विवाह 
उसके मामा अलपखाँ की लड़की से निश्चय करता है (पृष्ठ <१) । 

« ( १३) यह विवाह अत्यंत धूमधाम से ३ वर्षों की 
तैयारी के पश्चात्‌ २३ रमजान सन्‌. ७११ हिजरी ( फाल्गुन 
क० ८ संवत्‌ १३६८ ) को होता है। तीन मास तक बरात 
कन्या के पिता के घर पर ठहरकर लौटती है। इन सब 
बातों का उल्लेख महाकवि खुसू ने अत्यंत विस्तार से किया हे 
( पृष्ठ १५१-१६८ ) । 

(१४ ) इसी बीच में खिञ्रखाँ भार देवल देवी का वात्सल्य 
धीरे धीरे वासना शक्ति में परिवर्तित हो जाता है। खिज्रखों 
की माता को सूचना मिलती है कि वह देवल देवी पर इतना 
साहित है कि उसे प्राप्त न कर सकने की दशा में उसका मरण 
होना संभव है। जहाँआरा यह सुनकर उसे खिजखाँ से दूर 
लाल किले में भेज देती है। यहाँ इन दोनों प्रेमियों के प्रेम- 
पन्नों का क्रम चलने लगता है रार एंक आध बार वे छिपकर 
परस्पर मिलते भी हैं । कवि ने यह प्रसंग अत्यंत योमयतापू्ैक 
लिखकर अपनी कल्पना-शक्ति का अच्छा परिचय दिया है; 

इस अवसर पर कहीं कहीं वह अश्लील भी हदा गया है 
( पष्ठ 5६-११४ )। १ 9 
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` (१५) देवल देवी खिज्ञखाँ के मस्तिष्क पर पूरा अधिकार 
कर लेतो है। वह उसे नहीं भूल सकता | उसकी दशा दिन 
दिन बिगड़ती जातो है। इतने पर भी जब उसके माता-पिता 
उसकी ओर ध्यान नहीं देते तब वह स्वयं अपनी माँ से इस 
विषय में बातें करता है। माता अलाउद्दीन से निवेदन करती है | 
और अलाउहीन सब कुछ सुनकर निजी तैर पर इनके व्याहे 
जाने की स्वीकृति दे देता है ( पष्ठ १६८-२२० )। इन अत्यंत 
उत्सुक प्रेमियों का चिरवांछित सम्मिलन इस प्रकार महल के 
एक कोने में, कुटुंब के कुछ व्यक्तियों के सम्मुख ही, अत्यंत 
। सामान्य रूप से निकाह पढ़कर हो जाता है ( पृष्ठ २२१)। 
( १६ ) खिञ्रखाँ महाकवि अमीर खुल के गुरु निजाम- 
उददीन ओलिया का शिष्य और मुरीद हो जाता है। इधर 
अलाउहीन बीमार पड़ता है। युवराज अपने पिता की रोग- 
निवृत्ति के लिये हतनापुर की पैदल यात्रा की मनौती मानता 
है भौर अलाउद्दीन के बिल्कुल नीरोग हा जाने पर वह इस 
प्रतिज्ञा को पूर्ण करता है; किंतु उसकी अनुपस्थिति में अलाउद्दीन 
का प्रिय प्रीतिपात्र मलिक काफूर उसको उसके पुत्र और 
अलपखाँ के विरुद्ध समभा बुकाकर भड़का देता है। फलतः 
अ्रलपखाँ मारा जाता है और युवराज को पद-्रष्ट करके अम- 
रोहे में कृद किया जाता है। खिन्नखाँ पर इस आपत्ति के आने . 
का कारण यह था कि यात्रा से पहले और पीछे उसने अपने 
धर्मुरु के दशन नहीं किए थे और न यात्रा में उसने यमः 
नियमों का पालन किया था ( पृष्ठ २२१-२४२.) । 
` (१७) कैदी राजकुमार अपनी दुर्देशा पर ै्पूर्वक विचार 
करके अपने आपको निर्दोष पाता है और अपने पिता के 
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सम्मुख जाकर चमा-याचना करना उचित समभता है। फलत: 
वह दिल्ली पछुँचता है। अलाउद्दीन उसे क्षमा कर देता है 
और वह फिर ख्तंत्र कर दिया जाता है। किंतु शीघ्र ही वह 
विषय-भोग आदि में लिप्त हो जाता है आर मलिक काफूर 
के षड्यंत्रों के कारण उसे अलाउद्दीन स्वयं ग्वालियर के किले 
में कैद करने की आज्ञा देता है ( पृष्ठ २४३-२५७ ) | 

( १८ ) मानसिक वेदनाओं और शारीरिक पीड़ाओ से उत्तप् 
होकर अलाउहीन ७ शब्वाल सन्‌ ७१५ हिजरी (माघ शु० १० 
सं० १३७२) को अपने प्राण त्याग देता है। देश भर में अरा- 
जकता फैल जाती है । मलिक काफूर खिज्रखाँ की आँखें निका- 
लने के लिये संबुल को ग्वालियर भेजता है (पृष्ठ २५४-२६०) । 

( १) खित्रखाँ. अंधा कर दिया. जाता है। मलिक 
काफूर जब तत्कालीन सुल्तान सुबारिकशाह को भी मार 
डालने के लिये षड्यंत्र रचता है तब उसे उसी के साथी मार 
डालते हैं। खिज्ञखाँ काफूर का यह परिणाम सुनकर संतुष्ट 
हृदय से परमात्मा का धन्यवाद करता है। 

( २०) युबारिकशाह कुछ समय तक अपने छोटे भाई 
शहाबउद्दीन का संरक्षक बनकर काम चलाता है। यह शहाब- 
उद्दीन ६ या ७ वर्ष का बच्चा था; किंतु दे मास में ही संपूर्ण 
शक्ति अपने हाथ में लेकर वह उसे भी खिजखाँ के साथ केद 
कर देता है और शीघ ही कुछ राजनैतिक कारणों से अंधे 
कैदी खिज्रखाँ को मार डालने की आवश्यकता अजुभव 
करता है ( पष्ठ २०३)। ` | 

(२१) इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये वह एक 
बहाना. हूँढ़ता है।. वह खिन्रखाँ को कैद. से छोड़ने और 

५३ 
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जागीर देने का वायदा करता है; लेकिन बदले में देवल रानी को 
माँगता है। खिज्रखाँ इसे स्वीकार नहीं.करता और इस प्रकार 
उसके मारने का बहाना मिल जांता है (पष्ठ २७४-२७५) । 

( २२) शादीखाँ जल्लाद उसे वथ करने के लिये भेजा 
जाता है; किंतु जब कोई भी मानव हृदय, स्वयं शादीखाँ भी, 
इस नृशंसतापूर्ण हत्याकांड को करने के लिये तैयार नहीं होता 
तब एक नीच जाति के हिंदू के द्वारा यह पापपूर्ण क़ कराया 
जाता है ( पृष्ठ २७६-२८४ ) । 

(२३ ) इसी अवसर पर वहीं अलाउद्दीन के दूसरे पुत्र 
शादीखाँ और शहाबउहीन भी मार डाले जाते हैं (पृष्ठ २८५) । 

( २४ ) देवल रानी का करुण विलाप । 

( २५) इन बेचारों के संबंधियों. का रोदन । 

( २६ ) इन शवों का विजय-मंदिर में दफन किए जाने का 
वरणेन पृष्ठ २६७ तक समाप्त हो जाता है। 

संक्षप में “दवलरानी व खिञ्खाँ? की कथा यही है। यह 
४५१३ पंक्तियों में समाप्त होती है जिनमें ३१४--जो खिज़खाँ की 
मृत्यु का वन करती हैं और जा ७ जीकाद सन्‌ ७१५हि ०(फाल्गुन 
सु० १० संवत्‌ १३७२) के बहुत समय पश्चात्‌ जोड़ी गई थीं। 
शेष अंथ का मुख्य भाग इसी तिथि तक लिखा जा चुका था। 
अंथ-लेखक.ने अपनी घटनाओं का उल्लेख प्रायः बिना तिथियों 

'के संकेत के ही किया है; किंतु जिस घटना के साथ उसने तिथि 
लिखी है वह हमने भी ऊपर के संक्षेप में अविकल. लिख दी है | 

इस प्रसंग में यह घटना विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है कि 
खिजखाँ से विवाह हो जाने के पश्चात्‌ भी 'देवल देवी? का माम 
नहीं बदला जाता, वह अपने 'काफिर” नाम से ही याद की गई है। 
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ऊपर के संक्षिप्त विवरण की २, ३, १३, १८, १४; २०, 
२१, २३ और २६ अंकों में वर्णित घटनाएँ ऐतिहासिक या अर्ध- 
ऐतिहासिक घटनाएँ हैं। यह दूसरी बात 
है कि अमीर खुखन ने उनका उल्लेख जिस 
ढंग से अपने इतिहास में किया है वैसा बर्णन रौर इतिहासों ` 
में उपलब्ध नहीं होता । शोष अंकों में उल्ञिखित बातें कवि के 
अपने दिमाग की उपज हैं। उनका इतिहास में किसी रूप 
में भी संकेत नहीं पाया जाता । वे न ऐतिहासिक हैं और न 
अर्घ-ऐतिहासिक । यदि अमीर खुस के महाकाव्य में से 
प्रथमोक्त ऐतिहासिक या अ्र्घ-ऐतिहासिक घटनाएँ अलग कर दी 
जायँ ते भी उसकी रचना के क्रम या चमत्कार में कोई अंतर 
नहीं पड़ता--केवल उसका ऐतिहासिक महत्त्व नष्ट हो जाता 
है। यदि महाकवि खुखू चाहते ता इन ऐतिहासिक या अर्घ- 
ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख बिना किए भी अपना काव्य 
वैसी ही सफलतापूर्वक रच सकते थे; किंतु उस दशा में इस 
महाकाव्य के संबंध में पाठकों को इतिहास-संबंधी वे अम उत्पन्न 
नहीं ह सकते थे जा केवल इसी काब्य ने पैदा कर दिए हैं, भरर 
न इस ग्रंथ को कुछ भी ऐतिहासिक महत्त्व ही प्राप्त होता। . 
इस महाकाव्य का प्रभाव इतिहास-रचना पर यथे ed 
है। अमीर खुस के पश्चात्‌ के ऐतिहासिकों ने अम में पढ़कर 
उसमें वर्णित घटनाओं को ऐतिहासिक 
इस महाकाब्य से सों के रूप में स्वीकार किया है। उन्होने 
सन्न हुए अम; फरिरता ने इतिहास-मरथों में उन घटनाओं की 


पुष्टि में इसी महाकाव्य से उद्धरण दिए हैं जिसका प्रमाण 
इतिहास में अन्यत्र कहीं भी प्राप्त नहीं होता | “इसी लिये हम 


कथा का इतिहास-भाग 
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देखते हैं कि मुहमम्द कासिम हिंदू शाह, जिसने “तारीख 
फ्रिश्ता” नामक प्रसिद्ध विशाल इतिहास लिखा है ( सन्‌ 
१०१५ हि०; सं० १६६३ ), अलाउद्दीन के समय की घटनाओं 
के वर्णन-प्रसंग में ही अमीर खुखू की रचना से उद्धरण नहीं 
देता प्रत्युत वह उसी के आधार पर सन्‌ ७०६ हि० ( संवत 
१३६३ विक्रम; सन्‌ १३०६ ३० ) में खिलजी द्वारा गुजरात 
पर दूसरा आक्रमण किए जाने का भी बलपूर्वक उल्लेख करता 
है। उसने देवल देवी ओर खित्रखाँ की प्रेम-कथा का उल्लेख 
- भी इस महाकाव्य के आधार पर किया है । अकबर के दर्बार 
का प्रसिद्ध और “फरिश्ता” जेसा ही पत्तपाती इतिहास-लेखक 
सुल्लाँ अब्दुल कादिर बदायूँनी ने भी इस 


अब्दुल कादिर लिन बातों 
रा हा आख्यान के संबंध की कुछ बातों का 
वदायूनी 


वर्णन अपने प्रसिद्ध इतिहास मुंतखबा 
उत्तवारीख में करना आवश्यक समझा था। अवश्य मियाँ 
बदायूँनी फरिश्ता की तरह सन्‌ ७०६ हिजरी में गुजरात पर 
दूसरा आक्रमण लिखने की मू्खता-पूण भूल नहीं करता; किंतु 
इस प्रेमाख्यान का वर्णन उसने भी सविस्तर किया'है। वहं 
यह भी स्पष्ट स्वीकार करता है कि उसके इस उल्लेख का संपूर्ण 
आधार मियाँ अमीर खस्न ही. हैं । 
अकबर का समकालीन दूसरा ऐतिहासिक और कवि 
विद्वान्‌ काजो अहमद गफ्फारी है जिसने इस कहानी कीं 
उल्लेख अपने 'नुस्खए जहाँआरा? में 
किया है। वह भी इसके ऐतिहासिक 
तथ्य की परीक्षा नहीं करता है। 
इस अकार हम देखते हैं काजी अहमद गफ्फारी, अल्बदायूँती 


काजी अहमद 
गफफारी 
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कौर फरिश्ता जैसी योग्यता के विद्वान भी सरलता से इस 


उदयान समय के > रिकार हो गए तो फिर वरते- 
सान काल के उन योरोपियन और 
इतिहास-लेखक हिंदुत्तानी र ` 
॒ हिंदुस्तानी इतिहास-पुस्तक-रचयिताश्रों 
की दशा ते। और भी दयनीय है, जो प्रायः इन्हीं मुसलमान इति- 
हास-लेखकों की पुस्तकों का अनुवाद करके ऐतिहासिक कहे 
जाते हैं । डाक्टर ईश्वरीप्रसाद एम० ए० प्रयाग युनिवर्सिटी के 
इतिहास-प्रोफेसर हैं । आपने भी अपने “मैडीवियल इंडिया” 
(Mediseval India) में गुजरात की दूसरी चढ़ाई कां उल्लेख 
सन्‌ १३०८ ( संवत्‌ १३६५ ) में किया है। संभवतः सन्‌ 
१३०८ से आपका अभिप्राय “सन्‌ ७०६ हि०” से है। 
मिस्टर लैनपूल दूसरे विद्वान हैं जिन्हाने अपने ग्रंथ में यही भूल 
की है। श्रोयुत गोविंद सखाराम सर देसाई ने अपने विख्यात 
मराठी इतिहास-म्रंथ “हिंदुस्तान चा अर्वाचीन इतिहास भाग 
पहला” (पृष्ठ १७६ से १७४ तक) में लगभग फरिश्ता के शब्दों 
में ही इस आक्रमण को दुहराया है# | 
कहाँ तक कहें, कोई भी इतिहास-लेखक इस अम से बचा 
नहीं जान पड़ता, बल्कि ज्यों ज्यों आप खुलू के समय से 


# अचश्य यह आश्चयं की बात है कि इंपीरियल गजेटियर 
( Imperial Gazetteer of India, vol If ) के लेखक ने, 
तथा मिस्टर चिंसेंट स्मिथ ने भी अपने इतिहास में कवल सन्‌ ६६७ हि० 
(१२३७ ई० ) के आक्रमण का ही उर्लेख किया है तथा इस १ क 
या १३०८ है ० (७०६ हि० या ७०८ हि०) की लड़ाई का वे क्छ न 
उल्लेख नहीं करते । तो भी दक्षिण का इतिहास लिखते समय इन्दो 
वे ही बात लिखी हैं जिनका उल्लेख मिर्या खुल, के आधार पर फरिश्ता 
ने किया हे, किंतु जिनके विषय में बरनी कब भी नहीं कहता। .. 
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आगे बढ़ते जाते हैं यो त्यों इतिह्दास-लेखकों की ओर से अमीर 
खुलू के कलम से बची हुई कथा-क्रम की अवशिष्ट ऐतिहासिक . 
अंखला जोड़ने का यत्र किया जाता रहा है। उदाहरण के 
लिये अमीर खुखू हृदय से जानते थे कि उनका यह कथानक. 
बिल्कुल कल्पित है अतः वह इस संबंध की कोई तिथि या 
तारीख आदि नहीं देते; किंतु फरिश्ता अर बदायूँनी इस कमी 
.को पूरा करते हैं । अस्तु | इन बातों पर आगे यथेष्ट विचार 
किया गया है; यहाँ देखना यहु है कि क्या वास्तव में गुजरात 
पर सन्‌ १३०८ ई० ( ७०६ हि० ) में ऐसी कोई चढ़ाई की 
गई थी जिसके संबंध में फरिश्ता ने देवल देवी को दिल्ली 
लाने का उल्लेख किया है ? 
अलाउद्दीन के इतिहास में गुजरात पर सामान्यतः दो बार 
चढ़ाई करने का उल्लेख मिलता है अर्थात्‌ (१) सन १२४७ की 
चढ़ाई और (२) सन्‌ १३०८ की चढ़ाई । 
यहाँ दोनों पर विचार करना आवश्यक है । 
जियाउद्दीन बरनी ने सन्‌ ६४७ हि० के आरंभ ( सं० 
१३५३ के अंत) में इस चढ़ाई का वर्णन 
अपने इतिहास में इस तरह किया है-- 
सन्‌ जुलूसी ३ के आरंभ में उल़गखाँ व नुसरतखाँ ने बड़ी ' 
सेना और बहुत से अमीरों के साथ गुजरात पर चढ़ाई की 
और नंहरवाला ( अणिहन्लपुर ) तथा संपूर्ण गुजरात को लूटा 
भर गारत किया तथा गुजरात का राजा करणे, नहरवाला से 
भागकर, देवगिरि में रामदेव के पास चला गया भ्र 
उसकी खियाँ, लड़कियाँ और खजाने तथा हाथी मुसलमानी 
फीज के दाथ आए और . तमाम गुजरात को गनीमत ( लूट 


` गुजरात पर चढ़ाई 


पहली चढ़ाई _ 
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का माल ) बनाया; और वे उस प्रतिमा को जिसे हिंदुओं ने 
महमूद द्वारा तोड़ी जाने के पश्चात्‌ सोमनाथ के स्थान पर 
फिर से बना लिया था और पूजना आरंभ कर दिया था वहाँ 
से ले गए। उन्होंने उसे दिल्ली पहुँचाया जहाँ संपूर्ण प्रजा ने 
उसे पैरों से रौंदा। चुसरतखाँ खंभात को गया और वहाँ के 
घनवानों से, जे! बहुत संपन्न थे, उसने रत्न और मूल्यवान्‌ पदार्थ 
छीने। इसी अवसर पर वह मलिक काफूर हजारदीनारी को, 
जिसके सौंदये पर सुग्ध होकर अलाउद्दीन मोहित हो गया था 
र उसे मलिक नायब तक बना दिया था, उसके मालिक से 
जबर्दस्ती छीनकर ले गया था। (तारीख फीरोजशाही 
पृष्ठ २५१-५२ रॉयल एशियाटिक सोसाइटी के सन्‌ १८६२ के 
संस्करण से अनुवादित । ) 
जियाउद्दीन बरनी भी अमीर खुस्ू की. तरह खिलजियों 
के दरबार का समकालीन ऐतिहासिक एवं उनका इपापात्र 
था। उसके चचा अलाउलसुल्क खिलजी 
सरकार में एक प्रतिष्ठित पद पर नोकर 
थे। बरनी ने अपना इतिहास सन 
७५८ हि० (सं० १४१५४; सन्‌ १३९८ ३० ) में ६ वर्ष के 
परिश्रम से लिखकर तैयार किया था। उसने प्रायः सभी 
घटनाएँ अपनी आँखें-देखी, अथवा अपने विश्वास-सात्र सैर 
धियों और सित्रों की देखी एवं उनका बृत्तांत उनसे सुनकर, 
लिखी थीं। वह अपने पंथ को ऐतिहासिक रूप देने का ही 
उत्सुक नहीं था, प्रत्युत सच्चे अर्थो में वह एक ऐतिहासिक 
विद्वान्‌ ही था। जियाउद्दीन बरनी भी. 252 
और हिंदू-द्वेषी था; किंठु खुखू और उसमें अंतर के 


जियाउद्दोन की 


प्रामाणिकता 
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कि प्रथमोक्त सजन कवि थे और पिछले महाशय ऐतिहासिक 
थे, केवल कल्पना का आनंद लेनेवाले कवि नहीं थे। जिया- 
उददीन बरनी ने अपना इतिहास ७४ वष की पकावस्था में लिखा 
था, यह बात भी स्मरण रखने योग्य है। अस्तु। 
मुहणोत नैणसी ने इस चढ़ाई के संबंध में जो कुछ लिखा 
है वह इस प्रकार है-“सोलंकियों से बाघेले राजा वीरधवल ने 
हिंदू इतिहास- संवत्‌ १२५३ में पाटण का राज लिया। 
न . उसने ४५४ व ३ मास १ दिन राज्य 
छखक a 
किया । वीरधवल का पुत्र वीसलदेव 
२५ वर्ष ४ मास और ३ दिन राज्य पर रहा । वीसलदेव के 
पाट पर कर्ण गेहला ( छेला अथवा कमसमक्त ) बैठा, जिसने 
नागतिए ( नागर ) ब्राह्मण ( माधव ) की बेटी को अपने घर 
में डाल लिया। वह त्राण अलाउद्दीन खिलजी के पास जाकर 
पुकारा और बादशाही सेना चढ़ा लाया । गुजरात तुकों ने 
लिया” ( पृष्ठ २१३ ) तथा “संवत्‌ १३४० में माधव ब्राह्मण 
प्रधान हुआ; उसको बाघेलों से बिगड़ गई; वह जाकर अलाउद्दीन 
. बादशाह को लाया । एक मंजिल के लाख टके देने किए | 
धरती तुको ने ली? (पृष्ठ २१५) । ( नागरीप्रचारिशी सभा 
काशी द्वारा प्रकाशित हिंदी संस्करण ।.) 
यह घटना हिसाब से संवत्‌ १३५५ सन्‌ १३६७-४८ की 
ठह्रती है। लगभग ३०० वर्ष पीछे जब फरिश्ता ने अपना 
फ्रि इतिहास लिखा तो उसने प्रायः बरनी 
श्ता 
के शब्दों में ही इस घटना को अपने 
मंथ में भी रख दिया जिसका यहाँ अच्षरश: अनुवाद करने की 
आवश्यकता नहीं है। 
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सुहणात नेणसी ने माधव संबंधी हर 
किया है वह गुजरात में सब एच स 
आती है एवं 
श्री गोबिंद सखाराम सर देसाई जी ने अपने इतिहास के - 
११ वें प्रकरण में इसे विस्तार से लिखा है। इसी घटना के 
आधार पर श्री नंदशंकर तुलजाशंकर जी ने भी गुजराती 
भाषा में एक उपन्यास “करण घेलो” नामक सन्‌ १८६८ में - 
प्रकाशित किया था । अस्तु। 
संक्षेप में गुजरात के बाघेले राजपूतों की सत्ता सन्‌ १२ 
ई० में समाप्त हो गई थी ( नैणसी ); क्योंकि कर्ण कैद हो 
गया था ( खुलू)। अथवा वह जंगल 
को भांग गया था ( बरनी) भ्रौर उसका 
देश पूरी तरह बरबांद कर दिया गया था ( बरनी ) तथा गुज- 
रात में हिंदूसत्ता का अंत भी इंसी समय हो गया था 
( नैणसी और बरनी )। 
बरनी के कथनानुसारं जब गुजरात में हिंदू राज्य का 
खात्मा हो गया, राब कर्ण का सब खांदान मुसलमानों द्वारा 
कैद कर लिया गया तथा ख्यं करण, 
राज्य-भ्रष्ट होकर, मारा मारा फिरता था 
तब दूसरी ऐसी किंसी चढ़ाई का अवसर सन्‌ १३०८ में 
नहीं आ सकता था जो किंसी हिंदू राजां के विरुद हेती । 
वास्तव में इतने बड़े अपमान के पीछे करणं के लिये जीवित 
रहकर उस संमय राज्य कंरना अंसंभव था जब तह 
का प्रभावं अभी गुजरात और दंचिण में इछ था है 
नहों। बरनी का यह कथन कि कर्ण रामदेव की शरण 
में चला गया था चाहे ऐतिहासिक संसं हो; किंतु इसमें भी _ 
४ 


फल 


दूसरी चढ़ाई; बरनी 
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संदेह नहीं है कि उसने कर्ण को कुछ भी सहायता नहीं दी 
थी. क्योंकि ऐसी दशा में उसकी सहायता का उल्लेख बरनी 
भर खुल (अथवा दोनों में से कोई भी) निःसन्देह करते और 
उसंके विरुद्ध भी अलाउद्दीन के विजयी सेनापति उलगखाँ और 
नुसरतखाँ अवश्य बढ़ते। नुसरतखाँ के खंभात की ओर 
जाने से यह अनुमान किया जा सकता है कि वह कर्ण का 
पता.लगाने एवं उसे कैद करके दिल्ली ले जाने के उद्देश्य से 
ही उधर को गया होगा, किंतु जब उसका यह मनोरथ सिद्ध 
न हुआ तब वह लूट-मार करके ही चला आया । अस्तु; 
यह्‌ एक ऐतिहासिक तथ्य है कि सन्‌ १२६७ के पीछे कर्ण के 
राज्य करने का उल्लेख किसी समकालीन इतिहास, शिलालेख, 
दानपत्र अथवा सिक्के आदि में नहीं पाया जाता । 
किंतु फरिश्ता ने इस चढ़ाई का विस्तृत हाल इस प्रकार 
लिखा है-_“सुस्तान ने मलिक काफूर हजारदीनारी को उमराए 
फरिश्ता नामदार के साथ दकन फतह करने के 
_ वास्ते. रवाना करने का अज्स किया। 
बाइस यह था कि देवगढ़ के राजा ने अहदशिकनी करके 
उसाल से खिराज न भेजा था और दकन के राजाओं ने भी 
बाहम इत्तिफाक किया । सुल्तान ने इसका इंसिदाद जरूरी 
समभकर मलिक काफूर को सायबान व सरा परदा शाही 
अता करके उमराए' नामदार के साथ रवाना किया और हुक्म 
दिया ( वे मलिक काफूर की राय से इख्तलाफ न करें; और. 
ख्वाजा हाजी को जा आरिज झुमलाकत का नायब और ब-जाते 
खुद एक मदे-सालाह था आरिज लश्कर सुकरिर कर दिया ।” 
इससे आगे उसने काज़ी अहमद गफ्फारी की पूवोक्त तारीख ` 
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जहान-आरा से उद्धरण देकर लिखा है, “एक लाख फौज के 
साथ शुरूअ सन्‌ ७०६ हिजरी में ये दकन को रवाना किए 
गए और ऐेनुल-सुर्क सुलतानी हाकिम मालवा और उत्तगर्खाँ 
हाकिम गुजरात का लिखा कि मलिक काफूर की मदद वाजिब 
समभकर उसके कहने से इख्तलाफ न करें बल्कि हर मामले 
में सुआफिक रहकर किसी तरह की शिकायत का मौका 
नदें। इस मौके पर रानी ङुँवरलादी ( कमला देवी से 
अभिप्राय है जिसे खुल्न ने 'कवलादी' लिखा है ) बादशाहे- . 
बेगम ने, अज किया कि जब. में राजा करण के यहाँ थी तो 
मेरी गोद में दो दुख्तर मानिंद बद्रेसुनीर थों। जब में अपनी 
नेकअंजामी से हुजूर बादशाह की खिदमद में आ गई, तो वे 
दोनों राय कशी के पास छूट गई। अब सुनती हूँ कि बड़ी 
ने जमीन में घर कर लिया है, मगर छोटी देवल देवी नाम 
जिंदा है। उम्मेदवार हूँ कि उल्लगखाँ व मलिक काफूर को 
हुक्म हा इस जरें को. खुरशैद सल्तनत तक पहुँचाबें। बाद- 
शाह ने फौरन दोनों के नाम फर्मान लिखा कि राय कर्ण 
से जे विलाफेल दकन में है.देवल देवो को खुशी से स्वाह 
नाखुशी से बादशाही बेगम तक पहुँचा दे।”-तारीख 
फरिश्ता भाग £ पृष्ठ १६८-१६४ ( उदू. अहुबाद नवलकिशोर 
प्रेस का सन्‌ १.४१४ का संस्करण) . - 

इससे आगे गुजरात पहुँचकर करण के पास दूत भेजना, 
उसका लड़की देने से इनकार करना, देवगढ़ के राजा रामदेव 
के लड़के संगल देवो (शांखलदेव-अमीर खुलू ) का जर 
से विवाह करने की करी से प्राथना करना, कण का इस सब 
के लिये इसलिये इनकार करना कि वह राजश 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


४२८ `  ज्ञागरीप्रचारिणी पत्रिकां 


है आर संखलदेव सरहठा तथा राजएतेों से नीचा 
है, किंतु यह समभाए जाने पर कि तुर्क विधर्मो हैं और वह 
उसी के धर्म का है, उसके साथ देवल को विवाहने के लिये 
भेजना आदि बातें लिखी हैं। जिस प्रकार खिलजी सेना के 
हाथ देवल देवी के पकड़े जाने का उल्लेख खुसू ने किया है 
वह भी आगे चलकर, खुखू के आधार पर ही, फरिश्ता 
ने लिखा है | 
अमीर खुखू ने इस संबंध में सबसे अधिक काव्यमयी भाषा 
से काम लिया है। उसने लिखा है--. अपने दुर्भाग्य से शुज- 
रात का राजा कर्ण केद हो गया। वही 
प्रसिद्ध उत्ञगखाँ वहाँ भेजा गया था कि 
वह उसके देश को धूल में मिला दे । अपने धर्म की 
प्रतिष्ठा बढ़ाने और अच्छों को मारनेवाले बुरे राजा को 
धूल में मिलाने के लिये वह भेजा गया था। उसने अब 
समुद्र भ्रोर उसके किनारों को खून से लबालब भर दिया। 
इससे सोमनाथ के मंदिर में भी खलल पैदा हो गया तथा 
दूसरे मंदिरों में आपत्ति और निराशा फैल गई आदि ।” 
ये ही सब्‌ बाते' बरनी? के इतिहास में भी हम पीछे 
पढ़ झाए हैं। अंतर केवल यही है कि अमीर खुखू ने राजा 
कण की स्त्रियों और लड़कियों ( लड़की ? ) के केद हो जाने 
का हाल इस स्थान पर न लिखकर अपनी: कथा के सिलसिले 
में दूसरी चढ़ाई के प्रसंग में मसनवी के पृष्ठ ८०-८१* 
: पर लिखा है। 
क इस संपूर्ण निबंध में “मसनवी लिजर” का 
सुस्लिस यूनिबसिटी अलीगढ़ द्वारा गत और सर १३१७ में प्रका“ 


अमीर खुर 
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र क 2 दूसरी चढ़ाई के संबंध में ऊपर जितने उद्धरण दिए 
गए हैं उनसे यह स्पष्ट प्रकट होता 
सेनापति क ल 
विवेचना उलगखाँ 
और ख्वाजा हाजी तथा ऐनुल-सुल्क 
उसके साथ भेजे गए थे; किंतु उलगखाँ सन्‌ ७०२ हि० 
(सन्‌ १३०२ ई०) के लगभग रणथंभैर की लड़ाई में अथवा 
उसके कुछ बाद मर गया था।-तारीख फीरोजशाही पृष्ठ 
२८३ और तारीख फरिश्ता पृष्ठ १५७-१६० | 
( ख ) तवारीख जहाँन-आरा का लेखक अथवा मुहस्मद 
कासिम ही इस दूसरी चढ़ाई का कारण यह बताते हैं कि राम- 
देव ने अपना कर भेजना बंद कर दिया था। उनमें से यह 
कोई भी उस पर दोषारोपण नहीं करता कि उसने सम्‌ १२६७ 
ई० के पश्चात्‌ राजा कर्ण को शरण दी थी या वह अलाउद्दीन 
के शत्रु-वर्ग से संधि कर बैठा था । 
('ग ) अमीर खुखू के कथनानुसार राजा अपनी कन्या 
स्लेच्छ को विवाह देने के लिये तैयार था; किंतु फरिश्ता रौर 
गफ्फारी लिखते हैं कि वह अपनी लड़की हिंदू मरहठा के 


साथ भी विवाह देने को तैयार नहीं था। हिंदू-संस्कृति के ` 


कट्टर विचारों में परिपालित और परिपुष्ट हुए इन दे परस्पर 


विरोधी विचारों का सामंजस्य करनेवाली किसी घटना का 
mm न मन लि 


शित संस्करण का उपयोग किया गया है। यह आरचयं की बात है 
कि इस संस्करण के संपादक महोदय ने पुस्तक के सूळ पाठ में स्वत 
उलगर्खा के स्थान पर 'अलपर्खा” कर दिया है। स॒स्लिम 

के संरक्षण में प्रकाशित और संपादित अंथ के सूळ पाठ में इस भकार 
का सहस्वपूर्ण पाउ-परिवतेन कर देना चस्य नहीं है। 
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उल्लेख इतिहास में नहीं पाया जाता । इतिहास के वर्तमान 
उपलब्ध ज्ञान के आधार पर कर्ण से पहले किसी हिंदू महा- 
राज की लड़की किसी म्लेच्छ के साथ प्रसन्नता या स्वेच्छा के 
साथ नहीं ब्याही गई थी; इसलिये इस बात का समाधान 
किसी प्रकार भी नहीं किया जा सकता कि अपने उच्च वंश और 
कुल की प्रतिष्ठा का ऐसा अभिमानी राजकुमार, जो सहधमी 
यादव राजकुसांर से भी अपनी कन्या का विवाह केवल ऊँचाई- 
निचाई के विचार से नहीं करता था, किस प्रकार अलाउद्दीन 
के विना किसी दबाव के ही अपनी कन्या म्लेच्छ को देने का 
अपमान सहने के लिये उद्यत था ९ 

( च ) राजा पर इस अकारण चढ़ाई करने का झूठा या 
सच्चा कोई हेतु इतिहास में नहीं पाया जाता | 

(ङ ) अमीर खुस के लेखानुसार कमलादेवी का विवाह 
अलाउहीन से हो चुका था और अब उसकी पुत्रो को उसके 
पुत्र के साथ व्याहने की तैयारी की जा रही थी। इस्लाम 
धर्म के पैगंबर में विश्वास रखनेवाले एक पवित्र और दीनदार 
सूफी को चाहे इस संबंध में कुछ कुत्सितता देख न पड़ंती दों 
किंतु कमलादेवी जैसी कट्टर हिंदू-संस्कारों में उत्पन्न और परि 
पोषित खरी की तरफ से ऐसे विवाह का प्रस्ताव और समर्थ 
किया जाना असंभव है। 

(च) अमीर खुस्ू की जिन घटनाओं का उल्लेख ऊपर 
६, ७, ८, < वर्गों में किया गया है उसी की कमी को पूरा 
. करने के लिये गफ्फारी भगर फरिश्ता ने अपने विर्व 
लिखे है उन्होंने देवल देवी को मलिक काफूर के हवाले न॑ 
करने के रूप में कर्ण पर चढ़ाई करने के लिये एक कारि 
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बहाने की सृष्टि करके उक्त चढ़ाई का कारण उपस्थित करने 
का व्यर्थ प्रयास किया है। [ 

( छ ) इजेन-तोष न्याय से यदि यह मान भी लिया जाय 
कि गुजरात पर दूसरी चढ़ाई सन्‌ ७०६ हि० (१३०६ ई० ) में 
की गई थी तो दूसरी समकालीन घटनाओं के आधार पर भी 
. हमें यही स्वीकार करना पड़ता है कि देवल देवी की प्रेमः 

- कथा केवल एक कल्पना है। 
बरनी के लेख से जाना जाता है कि उल्गखाँ ने सन्‌ 
६७७ हि० ( १२८७ ३० ) में--संभवत: वर्षा ऋतु के समाप्त 
होने पर--चढ़ाई की थी और इसी अवसर पर कमला देवी 
कैद को गई होगी । उस समय अमीर खुलू के कथनातुसार 
देवल देवी की आयु केवल छ: मास की थी । इसका अथे यह्‌ 
है कि इसका जन्म लगभग ६४६ हि० के मध्य में हुआ होगा 
तथा सन्‌ ७०४ में उसकी अवस्था ८ वर्ष हो जानी चाहिए। 
वह आठ वर्ष की आयु में ही देहली लाई गई कही जातो है। 
सन्‌ ७०४ हि० तथा इसके आसपास का समय खिलजी 
इतिहास-काल में वह समय था जब झुगलों के आक्रमण से 
संपूर्ण उत्तरीय भारत संतप्त हो रहा था--उस समय कपक 
इकबाल और अलीबेग तथा तरताक जैसे भीषण शक सेनापति 
अलाउद्दीन को त्रस्त कर रहे थे और अलाउद्दीन अपनी तमाम 
शक्ति से उन्हें पीछे हटाने का प्रयत्न कर रहाथा। उस समय 
उसे प्रत्यक्ष ही गुजरात पर ऐसी व्यथे की बातों के लिये चढ़ाई 
करने का अवसर कहाँ मिल. सकता था ! किंतु तारीख 
जहाँन-आरा के लेखक ने इस चढ़ाई का समय ७०६ हि० 
लिखा है | उस समय उसकी आयु १० वर्ष की होनी चाहिए । 
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साथ ही एक बात और भी ध्यान में रखने की है--सभी 
नवीन और प्राचीन इतिहास-लेखकों के मन में यह चढ़ाई उस 
मुख्य चढ़ाई का एक अंग थी जे दक्षिण-विजय के लिये 
काफूर की अध्यक्षता में की गई थी तथा सबके मत में इसका 
सूत्रपात सन्‌ ७०८ हि० ( सन्‌ १३०८ ई० ) में होता है | उस 
समय देवल देवी की आयु ११ वर्ष के लगभग होनी चाहिए | 
फिर गफ्फारी और फरिश्ता उक्त चढ़ाई का समय ७०६ हि० 
क्यों लिखते हैं ? इसलिये कि १३०८ ई० ( ७०८ हि० ) में 
चढ़ाई लिखने की दशा में देवल देवी का जन्म ही, खुखू के 
अनुसार, कणे के यहाँ नहीं हो सकता । 

(जञ ) फरिश्ता के अनुसार देवल देवी जब दिल्ली पहुँची 
तो वह छः वर्ष की थी ( फरिश्ता पष्ठ १६७-१७० ) । शायद 
इस समय उसे अपनी माँ से बिछुड़े हुए छः वर्ष बीते हेग । 
यदि फरिश्ता का कथन ( तथा गफ्फारी का भी जिसके 
आधार पर उसने यह लिखा है ) सत्य है ता गुजरात की दूसरी 
चढ़ाई सन्‌ ७०३ हि० ( १३०३ ई० ) में होनी चाहिए। 
किंतु इस समय वह रणथंभार और चित्तौड़ के मैदानों में 
घिरा हुआ था और उसके सेनापति मालवा तथा धार में लड़ 
रहे थे। ऐसी दशा में मलिक काफूर तथा उसके सैनिक 
गुजरात पर चढ़ाई कर ही नहीं सकते थे। 

(क ) जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं, सन्‌ ७०८ हिं० 
( १३०८ ई० ) ही वह वर्ष है जिसमें दक्षिण-विजय की स्कीम 
अलाउद्दीन ने स्वीकार की थी तथा इस संबंध में अधिकतः 
ऐतिहासिक सहमत हैं। . किंतु यदि इस ३ वर्ष में गुजरात 
पर आक्रमण करके ६ वर्ष की देवल देवी दिल्ली लाई गई ते 
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७०२ हि० (१ ३०२ ई० ) में उत्पन्न हुई होगी और उस 
समय उसकी माँ को अलाउद्दीन के राजप्रासाद में लगभग ५ 
वर्ष बीत चुके थे एवं उसका पिता कहीं जंगलों में मारा मारा 
फिरता होगा। ; | 

( ञ्‌ ) फिर भी यदि यह स्वीकार कर लिया जाय कि 
सन्‌ ७०८ में देवल देवी ६ वर्ष की थी,.तो क्या रागे की 
घटनाओं का क्रम ठीक रह सकेगा ? . अब आइए खिन्रखाँ 
को आयु के साथ इस घटना-क्रम का मिलान करके परिणाम 
पर विचार करें। 

खुलू के कथनातुसार देवल देवी जब ८ वष की थी तब 
खिज़खाँ १० वर्ष का था । .इसका अथै यह है कि खिज्रखाँ 
का जन्म सन्‌ ६४८ हि० में, अर्थात्‌ देवल देवी से पीछे, 
हुआ था; किंतु वास्तव में यह ठोक नहीं है। बरनी ने 
लिखा है कि सन्‌ ७१८ हि० (सन्‌ १३१८ ३०) में खिज्रखाँ 
अपने दे! भाइयों ( शहाबउद्दीन और शादीखाँ ) समेत 
मारा गया था। बदायूँनी ने इसे इुहराया है भार फरिश्ता भी 
इससे मत-भेद प्रकट नहीं करता । इस प्रकार उस समय, सन्‌ 
७१८ हि० में, उसकी आयु २० वर्ष की होनी चाहिए। किंतु 
वास्तव में उसकी आयु १८ वर्ष के लगभग थी, ओर वह इस 
तरह कि बरनी ने खिज्नखाँ और डुतुबड्दीन सुबारिक को सस- 
वयस्क बतत्ताकर सन्‌ ७१७ हि० में डुठुबउददीन की आयु (७ 
वर्ष लिखी है (पष्ठ ३७३)। इसका अथे यह है कि खिन 
का जन्म सन्‌ ६४ या ७०० हिं० में अथवा इसके भी पीछे 
हुआ हो और इस तरह वह देवल देवी से हर तरह से आयु 
में छोटा था, बड़ा नहीं । . "| 

है. 
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(८) ऊपर वर्ग ११ में अमीर खुखू के कथन से सिद्ध 
होता है कि देवल देवी के एक भाई था. किंतु इतिहास 
का साक्ष्य तो यही है कि राजा. कर्ण के कभी कोई पुत्र था | 
ही नहीं। गुजरात में जो खायतें प्रसिद्ध हैं वे ही इस कथन 
को पुट करती हैं। इसका भी यही अभिप्राय है कि वास्तव 
में अमीर खुखू को राजा कर्ण के वंश तथा. संतान आदि 
का कुछ भी ज्ञान नहीं था। राजा कर्ण की किसी लड़की 

. का देवल देवी या देवल रानी का नाम भी कल्पित है, यह भी 
आगे प्रकट किया जायगा। 

(ठ ) अमीर . खुस्ल. की काक्यमयी. कल्पना. पर जरा 
विचार कोजिए। एक आठ. वर्ष की अबोध. बच्ची अपने 
बाप .तथा अन्य कुटुंबियों से छीनकर उन अपरिचित मनुष्यों 
में डाल दी जाती है जिनकी भाषा भी वह नहीं . समकती, 
जिनके शब्द भी. उसने कभी अपने कानों से नहीं सुने, 
जिनका अब तक का बर्ताव उसने अपने पिता आदि के साथ 
शत्रुता का देखा है । .. संभवतः उन व्यक्तियों के प्रति, जिन्होंने 
उसे इस दुर्गम परिस्थिति में - डाल दिया था, उस बच्ची के 
भाष भय-मिश्रित घणा के ही रहे होंगे। क्या ऐसी अबोध 
बालिका ने ऐसी दुःखद परिस्थिति में खिज्रखाँ के प्रति 
वासनामय या सात्त्विक श्रृंगार के भाव. प्रकट . किए होंगे ! 
क्या ८ या १० .वर्ष की बालिका को श्वृंगार-पूरित . गोष्ठी रचने 
का शांतिमय अवकाश. मिल गया होगा ? क्या उसने इस 
अवस्था में अपने शत्र की भाषा इतनी अधिक सीख ली होगी 
कि.वह प्रेम के भाव शब्द में व्यक्त करे ९. अमीर खुसू.. वें 
इन प्रेमियों में पत्र-संदेश भी मिजवाते हैं | क्या यह संभव है 
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इन सब बातों की उपस्थिति में यह बात बिल्डुल सिद्ध नहों 
होती कि करण की लड़की देवल देवी कभी दिल्ली आई थी, इतना 
वास्तविक तथ्य ही का किंतु कमला देवी का भी उसके 
सह में आना संदिग्ध हो जाता है। तो 

प्रश्न यह होता है कि अमीर खुसू को यह नाम कहाँ से मिला ? 
इस नाम के उद्धव होने का भी अपना अलग इतिहास है। 
सती पद्चिनी के प्रसिद्ध दुर्ग चित्तोड़ के निकट ही रणथंमौर 
या रण-स्तंभपुर नाम का एक ओर प्रसिद्ध गढ़ था जिसका 
स्वामी उस समय शरण-वत्सल हम्मीरदेव था । अलाउद्दीन ने 
इस दुर्ग को ले लिया था। इसके पतन के युद्ध का हाल 
कई संस्कत तथा हिंदी की पुस्तकों में पाया जाता है। इन 
पुस्तकों के अनुसार उक्त महाराणा हम्मीरदेव की एक पुत्री 
का नाम देवल देवी या देवल राणी था। “हम्मीररासे? 


के नीचे लिखे छंद में.यह नाम आया है- .. 
भूलना करी साहः सल्लाह की बात मोसो, 
॒ सुनो भाजि आयो. इहाँ मीर खूनी | 


इसी वास्ते आपने मोहि भेजा, _ 
उसे दीजिए बेगि. मॅगाय हनी 
करो साथ डुँवर देवल्ल ताई, '. 
भरा दंड बैठे करो. राज इमो । . 
यहै बात भेरी कही मान लीने, _.. 
नहीं मैंक में होयगी, राज सूनी॥<१॥ 
यह वाक्य अलाउहीन के दूत मुहल्हन के मुख से हम्मीर 
को सुनाया गया है, जिसके द्वारा अलाउद्दीन देवल देवी 
को अपने पुन्न के लिये मागता है। 
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दूसरी पुस्तक हम्मीर महाकाव्य के सर्ग १३ के कछोक १०६ 
से ११५ तक में यही नाम इसी प्रकार आया है। यह महा- 
काव्य सन्‌ ७५४ हि० ( सन्‌ १३५२ ई० ) में, वास्तविक घटना 
से ४७ वर्ष पीछे, रचा गया था। इन दोनों अंथों के पाठों से 
ज्ञात होता है कि सती पद्मिनी की कुत्सित लालसा की तरह 
अलाउद्दीन की देवल देवी को अपने पुत्र के साथ ब्याहने की 
इच्छा भी विफल ही रही--राजपूतों ने केसरिया बाना पहना 
और राजपूतनियों ने अपना पवित्र जोहर किया। इस्मीर 
महाकाव्य के श्लोक ये हैं-- 
इतश्च राजपल्नीमिरलुशास्य प्रणोदिता । 
पुत्री देवल्लदेवीति नत्वा भूपं व्यजिज्ञपत्‌ ॥ 
हा हा तात मदर्थ किं राज्यं विष्ठावयस्यदः । 
कि कॉलिकार्थ प्रासादं प्रपातयति कश्चन ॥ 
प्रभूता अपि पुत्राः किं छुः पूर्वतमांगजाः । 
परार्थमेव वर्धेत या ज्ञुदरश्रीरिवान्वहं ॥ 
मतदानेन साम्रांज्यं चिरं यत्क्रियते स्थिरम्‌ । 
तत्काचखंडदानेन र्ता चिंतामणेने किम्‌॥ 
परासोर्यन्न कुत्रापि जीवंति तनुजा वरम । 
दष्टा हि पुनरावृत्तिजीवर्ता न गतायुषाम्‌ ॥ 
नीतिः स्वहितमालोच्य व्ययं डया द्विचक्तणः । 
तत्तात मयि दत्तायां किं किं आवि न ते हितम्‌ ॥ 
जामाता भूपतिस्तादग्सुखं स्वक्षितिरच्षणे। 
खलूक्ता बहु सर्वेषां वयमेव किलोपरि॥ 
' स्यजेदेकं कुल्नस्याथ नीतिरित्याह्न वाकूपतिः । 
जातुमावर्धितत्त्मां भां ददतस्तव का क्षति: ॥ ` 
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तन्निधेहि थियं तत्त्वे विधेहि समयोचितम्‌ । 

पिधेहि मा. च सद्वाक्यं शकंद्राय प्रदेहि मां ॥ 

अयशःपटनिर्माणतुरीं तच्चातुरीमिति। [ 

श्रुत्वा श्रशां स जज्वाल नृपतिस्तपितापक्‍्निवत्‌॥ 

इस प्रकार यह विश्वास करने के लिये यथेष्ट प्रमाण है कि 
अमीर खुखू ने अपने स्वामी की निराशा की जलन को, देवल 
देवी और राजा कर्ण के नाम को बदनाम करके इस महाकाव्य 
का कथानक गढ़कर, मिटाने का प्रयत्न किया । . 
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[ लेखक--राय बहाहुर बाबू हीरालाल बी० ए०, कटनी ] 

कोई सवा सै वर्ष से अधिक की बात है कि बनारस के 
पुराने किले के कुएँ में एक ताम्रशासन मिला था, जिसमें 
डाक्टर कीलहाने के अनुसार स्वसाग समावासित श्रीमद्विजय- 
कटकात्परमभट्टारक ` महाराजाधिराज परमेश्वर परममाद्देशवर 
त्रिकलिंगाधिपति श्रीमत्‌ कर्णदेव द्वारा वेसाल ग्राम विनिर्गत 
पंडित विश्वरूप को सुसी आम के दान देने का उल्लेख है। आगे 
लिखा है--“इहैव पितुः श्रीमदगांगेयदेवस्य संवत्सरश्राद्धे वेण्यां 
स्नात्वा भगवंतं देवदेवं त्रिलोचनं समभ्यच्च्ये शासनेन संप्र- 
` - दत्तः।? अत में तिथि लिखी है संवत्‌ ७०९३ फाल्गुन वदि € 
सामे। यह कलुचरिया चेदि संवत्‌ है जिसको कणदेव के 
पुरखा ने सन्‌ २४८ ३० में “चलाया था। इस प्रकार गणना 
करने से पाया जाता है कि यह शासन सन १०४२ ई० में 
लिखा गया था। कर्णदेव के पिता गांगेयदेव की सत्यु प्रयाग 
में हुई थी ।. उनकी बरसी के समय, मृत्यु के ठीक एक वर्ष के 
पश्चात्‌, श्राद्ध के अवसर पर यह दान दिया गया था। कप्तान 
विलफोर्ड ने जब इस लेख को पहले पहल छपवाया था तन्‌ आपने 
इसका समय संवत्‌ १४२ ईस्वी में ठहराया था. रौर श्रीमद्विजय- 
कटकात्‌ को विजयकंटक पढ़कर उसे गांगेयदेव का विरुद बत- . 
लाया था, जिसका हवाला उस अत्यंत प्रामाणिक संस्क्रत कोष 
में रिष्ट ह गया जिसे सेंटपीटर्सबर्म डिक्शनरी कहते हैं। 
विज्ञफो् साहब ने न जाने किन शब्दे. का क्या अथे लगाकर 
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गांगेयदेव की सत्यु को वीभत्स कारागार के भीतर स्थिर किया 
था। डाक्टर कीलहॉने ने इन सब बातों का -संशोधन 
करके सम्‌ १८८४ इस्वी के मपिमाफिका इंडिका में उसे 
पुनः छपवाकर इन सब भ्रमों का निवारण तो कर दिया, परंतु 
वेण्यां सनात्वा? को पकड़कर श्राद्ध करने के स्थान को उन्होने 
ध्यप्रदेश की वेनगंगा के किनारे अंतरित कर दिया, क्योंकि 
इन कलचुरि राजाओं की राजधानी जबलपुर जिले के वतेमान 


` नर्दा-तटस्थ तेवर गाँव में थो जिसका प्राचीन नाम त्रिपुरी था 


मरौर जिसको उस जमाने में पौरंदरी की उपमा दी जाती थी । 
वेनगंगा त्रिपुरी से चालीस पचास मील की दूरी पर निकली 
है और अंत में वर्धा में मिलकर प्राणहिता का नाम धारण कर 
गोदावरी में मिल गई है। कीलहाँने ने समा कि कर्णदेव का 
मुकाम अपने पिता की बरसी के दिन इसी नदी के किनारे 
कहीं पर रहा होगा और वहीं श्राद्ध किया गया होगा; परंतु 
यह बहुत ही संदिग्ध अनुमान है। वेनगंगा का माहात्म्य 
स्थानीय लोग कुछ न कुछ अवश्य मानते हैं, परंतु वह नर्मदा 
अथवा गंगाजी के माहात्म्य के सामने पासंग बराबर भी नहीं ठह- 
रता। तब प्रश्‍न खड़ा होता है कि इतने बड़े राजा गांगेयदेव 
का श्राद्ध निज राजधानी त्रिपुरी ही में “नम्मदायां स्नात्वा” क्यों 
न किया गया ? चालीस पचास मील दूर एक क्ष॒द्र नदी वेन” 


` गगा में स्नान कर क्यों संपादन किया गया ? गांगेयदेव ऐस! 


वैसा राजा नहों था, उसने समसत भारत को सर करके विश्व- 
विजयी? की पदवी प्राप्त की थी और प्रयाग को अपना निवास 
स्थान नियुक्त कर लिया था। वहीं पर उसकी सै! रायियां 
रहती थीं र कदाचित्‌ यही प्रतीक्षा करती थीं कि जब समय 
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आवेगा तो हम पति के साथ त्रिवेणो ही में सती होकर झुक्ति 
पावेंगी और ऐसा हुआ भी | 

“प्रप्ते प्रयागबटमूलनिवेशबंधौ 
सार्द्ध शतेन गृदिणीभिरसुन्र युक्तिम्‌ । 
पुत्रोऽस्य खड्गदलितारिकरांद्रुंभ- 
सुक्ताफलैः स्म कळुभोऽचेति कर्णदेवः ।” ` 

इसी श्लोक से कर्णदेव का गौरव प्रकट हो जाता है। तब 
वह अपने पूज्य पिता की बरसी दंडकारण्य की क्षुद्र नदी के 
किनारे गोंड्रों की बस्तियों में, जहाँ ब्राह्मण भी टूँढ़े न मिलें, 
क्यों करने जाता ? निस्संदेह पण्यां खात्वा’ का अभिप्राय 
प्रयाग की त्रिवेणी से है। अभिधानराजेंद्र में भी प्रयाग की 
त्रिवेणी को “वेणी-संगम” कहा है। जान पड़ता है 'स्वसाग 
समावासित? “प्रयाग समावासितः का अशुद्ध पाठ है। मेरी 
समक में 'सुसी ग्राम? वर्तमान झूसी से भिन्न नहीँ है। वह 
बड़ी प्राचीन बस्ती है और गंगा ही के तट पर बसी है। जिन 
पंडितजी को दान दिया गया था वे वेसाल के रहनेवाले थे। 
जान पड़ता है यह वैशाली का उस समय का चलतू नाम था। 
प्रयाग से वैशाली बहुत दूर नहीं थी। राजा के मान्य कोई 
बड़े ही पंडित और किसी विशाल नगरी ही के निवासी रहे 
होंगे। अस्तु इन सब बातों से स्पष्ट है कि श्राद्ध प्रयाग ही में 
हुआ और. वहीं पर ताम्रशासन दिया गया। यह ताम्र-शासन आदि 
से अंत तक संस्कृत में लिखा है जिसकी श्लोकसंख्या ३७ है। 
इनमें से केवल १२बाँ छंद देशभाषा में है जा इस प्रकार है-- 

` “हाहिंति एत्यबंसे पुरिसा एहुइय गारव महग्धा । 
इय हाविऊण -जेणं पालीण परिग्गंहो गहियो।॥? . .. 
५६ 
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अर्थात्‌ इस वंश में अधिक गौरवान्वित बहुसूल्य पुरुष . 
होंगे। यह जानकर उन्होंने चारों दिशाओं पर अधिकार 
कर लिया। यह छंद मुग्धसुंग प्रसिद्ध धवल के विषय में कहा 
गया है जो सन्‌ १६०० इस्वी के लगभग त्रिपुरी की गद्दी पर 
विराजमान थे। जान पड़ता है कि उस समय की प्रचलित 
भाषा में राजगुरु या और किसी महात्मा ने उनको आशीर्वाद 
दिया था जिसे पहली पंक्ति में, उन्हीं के शब्दों में, प्रशस्तिकार 
ने हूबहू उद्धृत कर दिया । इस भाषा का सूक्ष्म रीति से विवे- 
चन करना अभीष्ट है। डाकूर कीलहॉन इसको महाराष्ट्रीय 
प्राक्त बतलाते हैं। प्रख्यात कवि बाण ने अपने हर्षचरित में 
एक जगह लिखा है कि जब वे श्रमण करने को निकले ते 
उनके साथ एक भाषा कवि और एक प्राकृत कवि थे। बाण 
सातवीं शताब्दी में हुए हैं। हमारा उदाहरण नवीं शताब्दी 

` के अंत और दसवीं के आरंभ का है। दसवीं सदी के आरंभ 
में प्रसिद्ध धवल के लड़के केयूरवर्ष युवराज देव गद्दी पर बैठ 
गए थे। इनकी सभा में प्रसिद्ध कवि राजशेखर ने विद्धशाल- 
भंजिका नाम नाटक लिखा था। इसकी भाषा को क्या बाण 
कवि के भाषा कवि या प्राकृत कवि की भाषा कहेंगे ? राज- 
शेखर ही के जमाने में देवसेन नामक एक नामी जेन प्रंथकार 
हुए हैं जिनके दोहे हिंदी की ओर बहुत झुकते हैं। यथा 
शामकारे पिण पंच शुरु दूरि दलिया डुहकम्सु । 

संखे वेपय डक्खरहिं अक्खमि सावय धम्छु॥ 

जा जिण सासन भासियउ जा मइ कह्यड सारु । 

जे! पाले सई आउ करि से तरि पाबइ पार ॥ 

देवसेन प्राकृत में भी रचना करते थे जिसका उदाहरण यों है-- 


ना 
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अओ पंसाण सारो हारो भव्वाण णवसए णवए | 

सिरि पासणाह गेहे सुवि सुद्धे महासुद्धह समीए ॥ 

इससे प्रकट होता है कि बोलचाल की भाषा कुछ और थी 
्रौर साहित्य की भाषा प्राक्त थो। देवसेन के उदाहरणों से जान 
पड़ता है कि बोलचाल की भाषा हिंदी ही थी जिसमें उन्होंने 
दोहे बनाए थे, और यही क्रम बाण के समय की भाषा और 
प्राक्त का जान पड़ता है। यह सिलसिला और भी पोछे तक 
चला गया था जिसको विद्यामहोादधि श्रीमान्‌ काशीप्रसाद जायस- 
वाल ने नारद-स्म्रति से उद्धरण देकर व्यक्त कर दिया है। स्मृति 
में एक जगह लिखा है-“संस््रतै: प्राकृते: वाक्यैः शिष्यमनुरूपतः । 
देशभाषायुपायैश्च बोधयेत्‌ स गुरु: स्वतः ॥” इसमें गुरु को 
संस्कृत, प्राक्त और देशभाषा में समझाने को कहा है। यह 
देशसापा हिंदी के सिवा ओर कान हो सकती हे? नारद- 
स्मरति का समय खीष्टीय पाँचवीं शताब्दी में. पड़ता है। इस 
प्रकार हिंदी के प्रचार-काल का पाँचवी सदी तक पता लग 
जाता है। उसका जन्मकाल कब से लिखा जाय इसकी खोज 
अभी बहुत करनी पड़ेगी । यदि साहिट-सेवी अपने अध्ययन 
में इस वात का स्मरण रखकर अन्य किसी प्रथ से पंडित- 
प्रवर श्रीमान्‌ जायसवालजी की नाई इस विषय पर प्रकाश 
डालेंगे ता क्रमशः यह समस्या अवश्य हल हो सकती है। 


= „क्क कतरच्च. 
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(१४) कवि शेख निसार कृत मसनवी 
. यूसुफ जुलेखा 
[ लेखक--वाबू सत्मजीवन वस्माँ, एम० ए, प्रयाग ]. 

तागरीप्रचारिणी पत्रिका के भाग ६ अंक ३ में प्रकाशित 
“ाख्यानक कवि”-शीर्षक लेख में मैंने हिंदू और मुसलमान 
अख्यानक कवियों की एक सूची दी है। इस सूची में उस 
समय तक ज्ञात ऐसे बीस कवियों के नाम हैं जो आख्यानक 
काव्यो के रचयिता हैं । इसी लेख में मैंने इन कवियों के दो 
भिन्न भिन्न संप्रदायां का हाना दिखलाया है जिनका प्थक्‌ 
एथक्‌ उद्देश्य ऐसे कान्यां की रचना में था। इन दोनों संप्र 
दायों को मैंने हिंदू और मुस्लिम संप्रदाय के नास से अभिहित 
किया है। इस लेख में सुके सुस्लिम सेप्रदाय के एक नव-ज्ञात 
कवि की चर्चा करनी है। 

आख्यानक कवियों में मुस्लिम संप्रदाय इस कार्य में बहुत 
सफलमनोरथ हुआ और उसके द्वारा साहिल्य-निधि में बहुत 
से अमूल्य रत्नों की वृद्धि हुई। इस संप्रदाय के छुछ झुस- 
लमान कवि उच्च कोटि के कवि कदे जा सकते हैं। (क, 
कुतबन तथा जायसी हिंदी-साहित्य के इतिहास में सदा 
असर रहेंगे। 

सुस्तिम संप्रदाय के उस समय तक ज्ञात दस कवियों का 
मैंने उल्तेख किया है। उनके नाम, ग्रंथ तथा समय भो उस 
लेख में कालक्रमेण दिए गए हैं। सुभे हर्ष है कि उनकी 
सूची में एक कवि का नाम और भी जोड़ा जा सकता है। 
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उस कवि का नाम शेख निसार है । इसकी मसनवी झूसुफ- 
जुलेखा की हस्तलिखित प्रति हिंदुस्तानी एकेडेमी के मंत्री 
डाकूर ताराचंदजो की कृपा से सुभे परीक्षा मिल सकी है। 
एतदर्थ में उनका आभारी हुँ । 
जहाँ तक सुभे ज्ञात है, अभी तक उस कवि की रचना 
कहीं देखने में नहीं आई है | जुलेखा की प्रति फारसी लिपि में 
साधारण बाँस के कागज पर, डबल-क्राउन आकार के ३४६ 
पृष्ठों पर, लिखी है। साधारण देशी स्याही काम में लाई गई 
है। ष्ठ ३५ से २३६ तक और २४५ से २५६ तक दोहे तथा 
सोरे लाल स्याही में लिखे हैं, शेप काली स्याही में | कागज 
और लिखावट से पता चलता है कि प्रतिलिपि भिन्न भिन्न 
परिस्थितियों में रहकर की गई है । संभव है इसमें कुछ 
काल लगा हे।। प्रतिलिपिकार ने दो स्थला पर अपना नाम 
भ्रौरपता लिखा है। पृष्ठ २४७ के एक भाग में वह लिखता है- 
“ता ई इद बखते बदनमते खाकसारे जर: मिसाल 
बे परो बाल बंदए हकीर मखदूम-बखश वर्दे मुहम्मद-शाह 
मखदूम जादा प्यारपुरी# |? 
भावार्थ यह कि--“्यारपुर के निवासी सुहम्मद-शाह के 
पुत्र मखदूम-बखश, मखदूम जादा ने यहाँ तक नकल की |! 
तिम पृष्ठ पर वह लिखता है-- 
“तमामशुद चुसखए जुलेखा तस्नीफे भौलबी निसार 
बखत बंद्ए खाकसार बे परो-बाल जरः-मिसाल मखदूम 


So पर 32722 
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बखश मखदूस जादा खारपुरी ७ जमादिउस्सानी रोज एक- 
शबा बयास खातिर करीम बखश# |” 


इससे प्रकट है कि,मोलवी निसार कृत जुलेखा की प्रति- 
लिपि मखदूम बखश, मखदूस जादा, प्यारपूर-निवासी ने करीम 
बखश के लिये ७ वीं जमादिउस्सानी, सोमवार के दिन समाप्त 
की। सन्‌ का कहीं पता नहा चलता । लिपिकार ने सन्‌ 
अवश्य लिखा होगा पर अंतिम पृष्ठ का वह कोना कुछ फटा 
है जहाँ इसका हाना संभव है। कहीं कहीं हाथ लगने से 
अक्षर भी मिट गए हैं। संभव है कि सन्‌ की अनुपस्थिति के 
यही कारण हों । अनुमान से पता चलता है कि लिपिकार 
कचि का समकालीन न होगा । अनेक स्थानों पर चौपाई का 
अर्धभारा छूट गया है। पक स्थान पर केवल चोपाई के 
आदि के दो शब्द हैं । अतः निश्चय है कि प्रतिलिपि किसी 
प्राचीन प्रति से की गई है और कहीँ कहीं स्पष्ट न होने. से 
लिपिकार ने विवश हो वैसे ही छोड़ दिया है। 


इस काव्य की भाषा भी अवधी है जो इस संग्रदाय के 
कवियों की भाषा है। शेख निसार ने भी अपने काव्य में अपने 
संप्रदाय की परिपाटी के अनुसार दोहे चौपाई का उपयोग किया 
है, पर कहीं कहीं उन्होंने कवित्त और सेरठे से भी काम लिया 
है। साधारणतः नौ चौपाई के पश्चात्‌ एक दोहा आता है 
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पर कहीं सुझे आठ ही चौपाई के बाद दोहा मिला है। हो 
सकता है यह प्रतिलिपिकार की भूल हो । 
कवि 

सौभाग्य की बात है कि सुसलमान आख्यानक कवियों 
में यह प्रथा है कि वे अपने काव्य में अपने समय के शासक 
का तथा अपना परिचय दे देते हैं, अन्यथा इसका पता लगाना 
और भी कठिन होता | कवि निसार देहली के अंतिम सन्नाटू 
शाह आलम के समय में हुए थे। वे लिखते हैं कि कादिर खाँ 
नामक रुहेले ने सम्राट्‌ की आँखें फोड़ दी थीं और उसके पुत्र 
से अधिकार छीन लिया था# । उस समय उत्तर आरत की 
राजनैतिक अवस्था अच्छी नहीं थी पर अवध में सुख-शांति 
थी । अवध से उस समय नवाब आसफुद्दोला राज्य करते 
थे । उनके हिंदू मंत्री बड़े नीति-परायण थे और इस कारण 
उनके राज्य में सुख ओर शांति विराजती थी[। 

शेख निसार का जन्म शेखपुर में हुआ था । यह अवध 
राज्य में था। डिस्ट्रिक्ट गजेटियर से पता चलता है कि राय- 
बरेली जिले में एक शेखपुरा नामक कस्बा परगना बडरावाँ, 


ee. I कट यम 
$ आलमशाह हिंद सुल्ताना | तेहि के राज यह कथा बखाना ॥ 
कादिरखाँ सो अधम रुहेला । सो अपराध कीन्ह बदुफ़ेला ॥ 
पातशाह कह आँधर कीन्हा । सुत उतार सब दुख तेहि दीन्हा ॥ 
कीन्ह अयत तैसूरं घराना । राज प्रताप अधम तेहि माना ॥ 

x x x 

† चहुँ दिसिअंधध्ुंध सब छावा। अवध देस का दियो बिहावा tt 
येहिपा खाँ असफुद्दौल्ा। जासु सहाय अहर नित मैला ॥ 
हि'दू सचिव चह बली नरेसा। तेहि के भरम सुखी सब देसा॥ 
तेहि के राजनीत जग छाए। धरम दान को सरबर पाए 
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तहसील महराजगंज में है। यहाँ शेखरं की अच्छी बस्ती है#। 
पिछली मलुष्य-गणना में वहाँ शेखों की संख्या ८,७१४ 
थी। कवि निसार के कथनाचुसार सेखपुर को उनके पुरुषों 
में शेख हवीबुल्लाह ने बसाया था। सम्राट्‌ अकबर के समय 
में वे देहली से अवध आए ओर यहाँ बीस वर्ष तक रहे। 
इनके पुत्र शेख मुहस्मद हुए । उनके पुत्र शेख गुलाम मोह- 
म्सद हमारे कवि शेख निसार के पिता थे। कवि लिखता है 
कि शेख हवीबुल्लाह मौलवी रूम के वंश के थे| | इस कथन 
में कितनी सतता है, यह कहना कठिन है। संभव है कि कवि ने 
अपने कुल के गौरवार्थ अपना संबंध मैलाना रूम से जोड़ा हो। 
शेख निसार कई भाषाओं के ज्ञाता थे। अरबी, फारसी, 
संस्कृत अर तुरकी आप जानते थे। उनके कथन से ज्ञात 
होता है कि उन्होंने सात ग्रंथों की रचना की थी, जिनमें 
` तीन गद्य, एक दीवान, एक रस ग्रंथ और एक भाषा 
काव्य (जुलेखा) था! । जुलेखा की रचना कवि ने बृद्धावस्था 
$ शेखपूर उत गाँव सुहावा | शेख निसार जनम तह पावा ॥ 
शेख इबीबुछाह सोहाए। शेखपूर जिन आय वसाए॥ 
† पातशाह अकबर सुळताना। तेहि के राज कर जगत बखाना ॥ 
अवध' देस सूबा हाय आए। बीस बरस लह रहे सोहाए॥ 
तेहि के शेख मोहम्मद बारा । रूपवंत भू के अवतारा 
ता सुतशुळाम मोहम्मद नाऊँ। सा हम पिता से ताकर गाऊँ॥ 
बस मौलवी रूम के शेख हबीबुछाह। 
जेहि के मसनवी जगत महँ अगम निगम अवगाह ॥ 
सात अंथ अनूप सोहापु। हिंदी ओ पारसी सोाहाए ॥ ` 
संस्कीरत तुरकी मन भाए। अरबी ओ फारसी सुहाए॥ 
दीर निकार के गेहूँ खाने। रस मनोज रस गीत बखाने ॥ 
ओ दिवान ससनवी भाषा । कर दाइ नसर पारसी राखा ॥ 
ts 
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उ की। कवि निसार स्वयं लिखते हैं कि अपनी आयु के सत्तावन 
वर्ष बीतने पर सुरले इस कथा की रचना की इच्छा हुई । हिजरी 
सन्‌ १२०५ में कवि.ने इस काव्य की रचना को[। कविने 
इस्त्री संवत्‌ और विक्रम संवत्‌ भी दिया है; पर विक्रम संवत में 
स्पष्टतया लिपिकार ने गलती की है। प्रस्तुत प्रतिलिपि में 
संवत १८२७ दिया है; पर गणना से संवत्‌ १८४७ होना 
चाहिए । फारसी लिपि में सत्ताइस और सँतालीस की लिखा- 
बट में भ्रम हो जाता है। जायसी के विषय में भी यही बात 
हुई। अम से <४७ हिजरी का €२७ पढ़ा गया था। इस 
काव्य का आरंभ कब हुआ था, यह नहीं कहा जा सकता; 
पर शेख निसार ने दे! स्थानों पर लिखा है कि सात दिवस 
में समाप्त हुआ। कवि की अन्य रचनाएँ र भाषाओं में 
थीं अतः उसने इस काच्य की रचना हिंदी भाषा में की. । 
जुलेखा आख्यान.के सूत्रपात का कारण कवि निसार 
के जीवन की.एक घटना से संबंध रखता है। कवि ने स्वयं 
काव्य के अंत में इसका उल्लेख किया है। वह लिखता दै 
22222: 


$ बार बेस महै कथा वनाए। हीर निकार अनूप सोहाए॥ 
रस मनाज रस गीत सोहावा । सभै बात का सेद बतावा ॥ 
सत्तान बरख बीते आयू । तब उपन्यो यह कथा का चाऊ ॥ 
सात दिवस महं कथा समापत। हुरमति नाम रह्यो सो संमत ॥ 

† दिजरी सन बारह सै पाँचा। बरनेउँ प्रेमकथा यह साँचा॥ 
अद्वाह सै सत्ताईसा। संबत बिक्रम सेन नरेसा॥ 
{ सभ भाषा महं कथा सोहाप। बरनें भाति भाति कर लाए ॥ 
उ्ररी औ अरबी सुरवानी। पारस औ तुरकी मिसरानी ॥ 
भाषा मई काह न भाषा। मोरे अंसः दड लिखि राखा ॥ 
से अब कथा कही चित लाए । जेहि ते माख सुगम हाय जाए ॥ 
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जब से मैंने जन्म लिया दुःख के सिवा सुख नहीं जाना। 

ओर जा ढुःख था सो था ही पर एक दुःख ने युझे पागल कर 
दिया । परमात्मा ने एक पुत्र मुझे दिया था। उसका नाम 

लतीफ था। वह बाईस बरस तक संसार में रहा। पढ़ा- 

लिखा और आज्ञाकारी पुत्र था। जब से उसकी सृत्यु हुई 

में पागल सा हे! गया । बहुत कुछ दवा-दारू की पर सब 

व्यथे हुआ! । स्मरण आता है कि स॒त्यु-शय्या पर पड़े हुए 

उसने मुझे रोते देखकर कहा था कि पिता तुम क्यों 

राते हो, बड़े लोगों को सदा दुःख सहना पड़ता है। नबी 
यूसुफ को दुःख सहना पड़ा। राम को दुःख सहना पड़ा | 

दुःख ही में तो आदमी की परीक्षा होती है। मरना ते है 
ही; कोई आगे जायगा काई दस दिन बाद । जब से उसकी 
मृत्यु हुईं मैं नित्य याकूब की याद करता था और उसकी 
कहानी का ध्यान करता था । उसी की भाँति पुत्र के शोक 
मं में जल्दी बुड्ढा हो गया । उसी के. विरह में रो रोकर 
यह कहानी लिखी । संसार के रहस्य का कुछ पता नहीं 
चलता । अब तो इश्वर से यही बिनती है कि अब मेरे दुःख 
को हरे और सुर््े मौत दे । यह कहानी इसी लिये लिखी 
कि लोग इसे पढ़ंगे । हम ते सदा रहेंगे नहीं. पर कहानी 
रहेगी। जो इस कथा को पढ़ें उनसे. बिनती है कि सुभे 
आशीर्वाद दें कि मेरी गति बने# | 


+ जब-त जन्म लीन्ह जग माहीं । चुट दुख अवर सो देख्यों नाहीं ॥ 
अवर दुःख में सब कुछ सहा । भये! एक दुख बाउर महा ॥ 
सुत्र अनूप दई भोहि” दीन्हा । रूप अनूप बुधि आगे कीन्हा ॥ 

` बाइस बरस रहा जग माहीं। छुट बिधा उन जाश्यो नाहीं॥ 
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जुलेखा में कवि ने अपने समय में प्रचलित मसनवी “हंस 
जवाहिर? का नाम दिया है और अपने समकालीन कवि सय्यद 
इंशाअन्लाह खाँ का नाम दिया है। कवि ने जुलेखा में मधुः 
मालती, माधवानल और कामकद॑ला का भी उझख किया है। 
स्पष्ट है, उस समय ये काव्य प्रचलित थे# । 

क्या 

जुलेखा की कथा का आधार प्रसिद्ध फारसी काव्य यूसुफ 
जुलेखा है। कवि निसार ने उसे भारतीय रंग अवश्य दिया 
है; पर ढाँचा वही है। संक्षेप में जुलेखा की कथा या है— 
किनओं (..५5) नगर में नबी याकूब रहते थे। यह नगर “नूह्‌’ 


नाम लतीफ अनूप सोहाए। सभ शुन ज्ञान दुई अधिकाए ॥ 
चाइस बरस के बैस:महेँ छाड दीन्ह उन देह । 
सूरत अनूप गिलाब से जाय मिले घुन खेह ॥ . 
तब मैं भय जो. वाउर भेसा। करे सदा अंतकाळ अेदेसा॥ 
जब तें ढतीफ कर मरम बिसेख्यों । तप संपत अमिरथा देख्यों ॥ 
रोम रोम यह बिरह बखानी । कोउ न रहा जग रहै कहानी ॥ 
देह दया मोहे कब मोखू। हरहु मोर अब अवणुन देख ।। 
पढ़े प्रेम के अचर कोई। देह असीस मोर गत होई॥ 
हम न रहब अचर रह जाई । सबदि लोग होय सुखदाई ॥ 


CC, ५१2 . २९ | २६ 
सात दिवस में कथा सोद्दाप। कीन्ह समापत दीन्ह बनाए | 
* २ x 


# हंस जवाहिर प्रेम कहानी । कहा मसमवी ऑँबिरित बानी ॥ 
इंसा कहे जहाँ लह भेदू। औ सब कथा जहाँ लह बेदू ॥ 
सू ठ जान सभ तिन मन भाषा । अब यह साँच कथा चित लागा ॥ 
तीन नसर एक मसनबी औ निसाब दीवान | 

सर दुर हीर निकार तिन, रस मनोज, रसखान ॥ . 
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का बसाया था। नबी लूत की लड़की से इसहाक ने शादी 
की। इनके दे पुत्र हुए। एक इस (७०५०) दूसरा याकूब 
(५2) । श्याम देश में दोनों भाई पैदा हुए थे। याकूब 
किनआँ में रहते थे। इनकी सात खनियाँ थीं जिनसे बारह 
पुत्र उत्पन्न हुए थे। राहेल के दो बच्चे हुए। एक यूसुफ 
दूसरी दुनिया नामक कन्या । यूसुफ को वह बहुत मानता था 
रौर उसका अन्य पुत्रों से अधिक आदर करता था । इसी 
से ओर सब भाई उससे इंष्या करते थे। एक दिन सबों ने 
राय की कि उसे मार डालना चाहिए । इस विचार से जब 
वे बन में भेड़ चराने जाने लगे ता पिता से बहुत कह-सुनकर 
यूसुफ का भी ले गए और वहाँ उन्होंने उसे एक कूएँ में डाल 
दिया । घर पर उसका कुरता लाकर पिता को दिया कि इसे 
हम लोगों ने पड़ा पाया है। झुरते को सबों ने एक बकरी के 
खून में रग दिया था। याकूब को बहुत दुःख हुआ और वह 
एकांतवास करने लगा। रोते रेपे उसकी आँखें अंधी हो गई । 
यूसुफ कूएँ में पड़ा रहा । एक दिन सौभाग्य से उसी 
वन में कुछ सैदागर ठहरे। एक ने पानी के लिये कूणँ में 
डोल छोड़ा । यूसुफ ने उसे पकड़ लिया। इस प्रकार सबों 
ने उसे बाहर निकाला । सौदागर यूसुफ की सुंदरता देखकर 
उस पर साहित हा गया और उसने उसे अपने साथ ले चलना 
चाहा । इसी बीच में उसके दसों भाई आ पहुँचे | उन सबों 
ने उससे कहा कि यह हमारा दास है, घर से भाग आया है 
अर हम उससे परेशान हैं । यदि चाहे तो उसे खरीद लोा। 
ने यूसुफ को खरीद लिया। उसके दुष्ट भाई उसे 
बेचकर चलते हुए। सौदागर मिस्र पहुँचा । 
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मगरिब ( पश्चिम ) देश में एक नगर था। वहाँ तैमूस 
नामक राजा राज्य करता था। उसके जुलेखा नामक एक ही 
कन्या थी । यह अद्वितीय सुंदरी थी । जब यह युवावस्था 
को प्राप्त हुई तब देश देश के राजाओं ने विवाह के लिये कहला 
भेजा; पर तैमूस ने किसी को पसंद न किया। जुलेखा ने 
एक रात को स्त्र में एक सुंदर युवक को देखा और उस पर 
मोहित हो गई। जागने पर वह बहुत चिंतित हुई और उसी 
के विरह में घुलने लगी.। बहुत पूछने पर उसने अपनी 
घाय से भेद कद्दा। धाय छुछ उपाय न कर सकी । बाद 
को जुलेखा ने दे बार और स्वप्न देखे अंतिम स्वप्न में उसको 
उस पुरुष से बातचीत हुई। उस पुरुष ने उससे स्वप्न में कहा 
कि तुम मिस्र देश के सचिव के यहाँ आओ! ते युझसे भेंट 
हागी। .जुलेखा ने यह बात अपनी धाय से कही। 
उसने उसके पिता सुल्तान से कहा कि उसकी कन्या मिस्र देश 
के सचिव से ब्याह करना चाहती है। सुल्तान को उस पर 
बहुत दुःख हुआ । उसने सोचा कि राजाओं का छोड़कर एक 
सचिव से संबंध करने में मेरी बेइज्जती है; परंतु उसे विवश 
होकर मानना पड़ा । अंत में विवाह-संबंध ठीक. हुआ और 
बारात आई; पर जब जुलेखा ने दूलह को देखा ता उसे मालूस 
हुआ कि यह सचिव वह पुरुष नहीं है जिसे मैंने स्न में देखा 
था| वह बहुत उदास हुई। धाय के कहने पर उसने सारी 
बात कही । अंत में आकाशवाणी हुई कि तुम मिर देश में 
- जाओ, वहीं तुम्हें प्रेमी के दशन होगे । जुलेखा यह सुनकर 
मिस्र जाने को तय्यार हुई। धाय के साथ वह मिस्र गई । 
सचिव ने उसके लिये एक महल बनवा दिया पर वह 
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उदास होकर रहने लगी। पूछने पर उसने सचिव से कह- 
लाया कि उसे यह राग है। इस प्रकार यूसुफ के बिरह सें 
बारहमासा बीतता है। 
सौदागर यूसुफ को लेकर मिस्र पहुँचा और उसे बेचने 
के लिये तय्यार हुआ। यूसुफ की सुंदरता देखकर लोग 
चकित हो गए और सब उसका बखान करने लगे | मिस्र के 
सब लोग उसे देखने आने लगे । उसका मूल्य बहुत लगा । 
मिस्र का राजा उसे न ले सका। जब जुलेखा ने सुना ता बह 
भी सचिव से आज्ञा लेकर देखने गई। यूसुफ को देखकर 
उसने पहचाना कि यह बही पुरुष है जिसे मैंने स्वप्न में देखा 
था। उसने सचिव से यूसुफ को मोल लेने के लिये कहा । 
यूसुफ खरीद लिया गया और उसे जुलेखा अपने यहाँ आद्र के 
साथ रखने लगी। धीरे धीरे वह इस पर अपना प्रेम प्रकट करने 
लगी; पर यूसुफ उसके प्रति उदासीन था। अंत में जुलेखा 
ने उसे बहुत प्रलोभन दिया और एक दिन यूसुफ कामातुर 
होकर उस पर साहित हो गया; पर उसे उसी समय अपने 
पिता याकूब की मूरत दिखाई पड़ी। इस पर यूसुफ सचेत 
हो गया और पछताने लगा । वह वहाँ से भागा; पर जुलेखा 
ने उसका कपड़ा पकड़ लिया जो पीछे से फट गया। जब 
जुलेखा के शाके यूसुफ न रुका तब उसने सचिव से कहा कि 
यूसफ युर पर कामातुर होकर आक्रमण करना चाहता था। 
सचिव ने यूसुफ को निर्दोष समा; क्योंकि उसके कपड़े का 
भाग फटा था । “उसने जुलेखा की इजत बचाने के 
लिये यूसुफ को कारावास का दंड दिया। जुलेखा अपनी 
*रतूत पर पछताने लगी और. उसके दशन की चाह करने 
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लगी । सचिव के अनजान में वह जेलखाने में यूसुफ के आराम 
की चीजें भेजने लगी; पर यूसुफ कभी उन पर ध्यान न . 
देता था । 
एक दिन एक सवार किनआँ नगर से मिस्र को आया। 
यूसुफ ने जेलखाने की खिड़की से उससे अपने नगर का हाल 
पूछा; पर उसने कुछ ध्यान न दिया । पर उसके ऊँट ने आगे 
बढ़ना न चाहा तब उसने यूसुफ से कहा कि मैं व्यापार के 
लिये यहाँ आया हूँ। यूसुफ ने उससे अपना सँदेसा कहा 
कि पिता से जाकर कहे कि ईश्वर से बिनती करें कि मैं कैद- 
खाने से झूट जाऊँ। उसने जाकर याकूब से सँदेसा कहा। 
पिता के पास यूसुफ ने बहुत पत्र भेजे पंर एक न पहुँचा । 
यूसुफ का जेलखाने जाना मिस्र के सब लोगों ने सुना । 
खियाँ चवाव करने लगीं कि जुलेखा ने अपने मतलब से उसे 
वंदी किया है। जुलेखा ने जब अपने को दोषी ठहराया जाना 
सुना तब उसने एक दिन सबकी दावत की । बहुत सी नगर की 
खनियाँ आई' । जुलेखा ने सबको तरबूज और चाकू दे दिया कि 
काटे । उसी बीच यूसुफ को बुलाया । यूसुफ को देखते ही 
स्त्रियाँ ऐसी मोहित हुई कि सबों ने अपना हाथ बेखबरी में 
काट डाला । यूसुफ के लौट जाने पर सबों को होश हुआ | 
तब सब यूसुफ की अपूर्व सुंदरता की सराहना करने लगीं । 
यूसुफ सात साल तक कैदखाने में रहा। यूसुफ भी दुखी 
था। जुलेखा भी अपनी करतूत पर दुखी थी । यूसुफ को 
छुड़ाने का उपाय सोचती थी। इसी बीच में मिस्र के सुलतान ने 
एक स्वप्न देखा। जब उसका फल कोई न बता सका तब किसी 
ने यूसुफ को बुलबाया | उससे स्वप्र का फल पूछा गया । यूस॒फ 
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ने स्वप्न का फल बतलाया कि सात साल तक वर्षा न होगी। 
इसका यदि उपाय होगा ते प्रजा मरने से बच जायगी । राजा 
इसका उपाय करने लगा और अन्न एकत्र होने लगा । सुलतान 
ने यूसुफ के बंदी होने का हाल पूछा । जुलेखा ने साफ साफ 
बता दिया । इस पर सचिव नाराज हुआ भ्र उसने जुलेखा 
से कहा कि अब हमारा ठुंमसे कोई संबंध नहीं है। जुलेखा 
इस पर प्रसन्न थो कि सुलतान यूसुफ को अपने यहाँ रखेगा 
और सुभ्ने उनके दशेन करने को मिलेंगे | - 

सुलतान ने बड़े आवभगत से यूसुफ को बुला भेजा 
और उसे अपना मंत्री बनाया। मंत्री होने पर सात साल 
तक खेती अच्छी हुई। यूसुफ ने अन्न एकत्र कराया। बाद 
को अकाल पड़ा । अकाल के पाँचवें साल सचिव मर गया । 
राजा ने यूसुफ का और आदर किया और सारा राजप्रबंध 
उसी के हाथ में दिया । 
उधर उसके किनभ्राँ नगर में भी अकाल था। याकूब 
ने लड़कों से कहा कि मिस्र जाकर वहाँ से अन्न लाओ _ 
और वहाँ यूसुफ का भी पता लगाना। दसों भाई मिस्र 
पहुँचे। उनके आने का समाचार पाकर यूसुफ ने उन्हें बुलवाया 
र सबको पहचाना । उनसे सब समाचार पूछा पर अपने 
को प्रकट नहीं किया । अंत में बहुत सा अन्न दिया और कहा. 
कि अपने छोटे भाई को लाओ तो दूना अन्न मिलेगा। सबों 
ने आकर पिता से कहा । पिता ने बहुत दुःख से इब्न अम को 
जाने दिया। उसे लेकर सब भिख चले। मिस्र पहुँचने पर 
यूसुफ ने उनको बुला भेजा और सबका आदर किया। सब 
भोजन करने बैठे | ६ घालियाँ थीं । ' एक में दो दो खाते थे । 
५८ 
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इब्न अमां अकेला था । यूसुफ उसके साथ न लगा। इब्न 
मीं ने यूसुफ को पहचाना । जब सब भाई गेहूँ लेकर चलते 
हुए ते इड्न असी को रोकने के लिये यूसुफ ने उसके गाँठ में 
बाँट रखवा दिया । खेज करने पर वह चोर ठहरा और 
शक लिया गया। कहते हैं कि दसो भाइयों ने इस पर युद्ध 
करको छोटे भाई को यूसुफ से छीनना चाहा; पर अंत में सब 
हार गए और बंदी हुए । राजा ने उन्हें सार डालने की आज्ञा 
दी पर यूसुफ ने उनकी जान बचा ली। नो भाई घर गए 
और यहूदा और इब्न असं रोक लिए गए। सबों ने.पिता 
से समाचार सुनाया । पिता ने यूसुफ को पत्र लिखा । बाद 
को सारी बातें प्रकट हुई । किनआँ के सब लोग मिस्र चले। 

यूसुफ ने सबका स्वागत किया। पिता पुत्र से तीस बर्ष बाद 
भेद हुई। सब शोग आनंद से रहने लगे। . मिस्र का राजा 
बृद्ध हुआ और उसने यूसुफ को सब भार सौंप दिया। यूसुफ 
सुलतानं हो गया । 

जुलेखा यूसुफ के लिये तप कर रही थी। वह विरह 
में वैरागिन बन गई थी। अब उसकी बृद्धावस्था आ 
पहुँची थी । 
एक दिन संयोग से उसका यूसुफ से सात्तातृकार हुआ | 

यूसुफ ने उसे देखा और उसने यूसुफ को । यूसुफ ने उससे 
पूछा कि अपना यह कैसा हाल कर रखा है। जुलेखा 
जवाब दिया कि यह सब तुम्हारे.ही कारण हुआ है। जुलेखा 
'ने अपने ४० वर्ष के विरह का हाल सुनाया । यूसुफ का उस 
पर तरस आया भ्र वह चिंतित होकर घर लौटा । जुलेखा ने 
याकूब की विनती की और याकूब ने इस पर प्रसन्न होकर 
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बर दिया और वह फिर से युवावस्था को प्राप्त हो गई | तब 
याकूब ने यूसुफ से उसका विवाह कराया । विवाह होने पर 
यूसुफ उसे बहुत प्यार करने लगा पर जुलेखा निगुण के फेर 
में रहती ओर नित्य जप-तप-नेम में लीन रहती | इस प्रकार 
जुलेखा ने यूसुफ को खूब छकाया, जैसा उसने एक बार जुलेखा 
को छकाया था । अंत में सब सुख से रहने लगे। याकूब 
की कुछ दिन बाद सृत्यु हो गई। यूसुफ को बहुत दुःख 
हुआ । उसने पिता का अंतिम संस्कार किया। दस वर्ष राज्य 
कर वह भी स्वर्गवासी हुआ | जुलेखा भी उसके दुःख में मर 
गई और दोनों साथ साथ स्वर्ग सिधारे। 

काव्य " 

जुलेखा काव्य में कवि निसार ने अपने पूर्वेवती कवियों 
की भाँति मसनवी काव्य-पद्धति का अनुसरण किया है। इस 
पद्धति के अनुसार कवि काव्य के आदि में ईश्वर-बंदना करता 
है और तत्कालीन शासक का तथा अपना परिचय देता है। 
इसके पश्चात्‌ कथा का विस्टृत निरूपण होता है। कवि निसार 
के “जुलेखा? में भी यही बातें हैं। | 

कनि निसार भी सूफी मत से सहानुभूति रखता .था। 
उससे पूर्व के प्राय: सभी आख्यान-सेखकों ने अपने काब्यों द्वारा 
सूफी मत के सिद्धांतों का प्रचार किया है। जुलेखा में भी 
यत्र तत्न ईश्वशेन्सुख प्रेम की ओर कवि पाठकों का ध्यान आक- 
षित करता है। एक प्रकार से कथा वस्तु तो इसी प्रकार के 
प्रेम का उदाहरण समभी जा सकती है। यूसुफ और जुलेखा 
का प्रेम उच्च कोटि का है। उसमें ऐहिक सुख का उतना 
आभास नहीं है जितना आध्यात्मिक प्रेम का । 
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. सूफी संप्रदाय के कवियों का इशारा सदा अलख या 
निर्गुण, सर्वव्यापी ईश्वर की ओर रहता है । सांसारिक प्रेम 
को वे तब तक पक्का नहीं मानते जब तक वह तप और नेम से 
तपाकर शुद्ध न किया गया हो। इसे लोग विदेशी भाव कहते 
हैं; पर मेरी धारणा है कि प्रेम की यह परीक्षा भारतीय है। 
शकुंतला, सीता भ्रौर दमयंती आदि के चरित से स्पष्ट हो जाता 
है कि भारतीय कवि भी प्रेम का गाढ़ापन विरह, संताप और 
तपस्या में दिखाते थे । हाँ, एक बात में भिन्नता अवश्य थी | 
विवाह या संयोग होने के पूर्व उन्हें प्रेम के इस गाढ़ेपन तथा 
उच्च आदशे को दिखाने का अवसर कम मिलता था। उसका 
कारण था, हमारे समाज में प्रचलित रीति-रवाज। हिंदू 
समाज में युबक-युवतियों को इतनी स्वतंत्रता नहीं थी कि 
कवियों को इस प्रकार उन्हें प्रेम में विहल्ल, प्रेमी या प्रेमिका 
से मिलने के लिये परेशान, दिखाने का अवसर मिल सके । 
अतः अधिकतर कवि विवाह वा संयोग के बाद उन्हें विरह की 
आग में तपाकर उनके प्रेम की परख करते थे। पर प्रेम का 
उच्च आदश सम्मुख रखने के वे ही साधन थे जा मसनवी काव्यों 
में मिलते हैं। अंतर केवल यही था कि मसनवी में संयोग के 
पूर्व यह होता था किन्तु भारतीय आख्याने! में विवाह के पश्‍्चात्‌। 
इस प्रकार के भी उदाहरण भारतीय साहित्य में एक दो मिल 
सकते है_जेसे पार्वती की तपस्या कुमारसंभव में, रुक्मिणो की 
सक्मिणी-परिणय सें, उषा की उषा-सप्त में ससनवी काव्यों 
मे अधिकतर प्रयत्न “नायक” की ओर से होता है; पर प्रस्तुत 
काव्य में वह नायिका की ओर से अधिक हुआ है जा और ऐसे 
काव्यों से भिन्न है। जुलेखा यूसुफ के लिये सब कुछ करती है | 
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कवि निसार ने एक प्रचलित कहानी को अपने काव्य की 
कथा-वस्तु बनाया; अतः उन्हें अपनी मौलिकता का प्रदशन 
करने के लिये अवसर कम मिला है। कथा-विन्यास में वे 
पराधीन थे । केवल कथा-वर्णन में कुछ काव्य-प्रतिभा दिखा 
सकते थे; पर जितना अवसर उन्हें मिला है उतने में हमें 
काञ्य-कला का अच्छा स्वरूप देखने को मिलता है। कवि ने 
जुलेखा का नख-शिख, षट्ऋतु, बारहमासा आदि का अच्छा 
वणन किया है। यहाँ पर विस्तार-पूर्वक उनकी आलोचना 
असंगत होगी; पर उदाहरण-स्वरूप कुछ अंश उद्धत कर देना 
अनुचित न होगा । 
नख-शिख 
प्रथम कहं साँग के रेखा, 
सरसती जमुना बिच देखा । 
खरग धार वह माँग साहाए, 
सेंदुर तहाँ न रकत लगाए । 
अ ता महुँ गूँधे गजमोतो, 
राहु केतु महँँ नखत के जोती | 
दुओदस ( घन ) बादर जस छावा, 
सध्य कैघ चमके दिखरावा । 
दासिन अस वह माँग सोहाए, 
केस घमंड घटा जस छाए । 
जस जमुना कै नदी अपारा, 
साँग बाँध तिन्ह सुघर संवारा । 
सेत बंध तस माँग साहाए, ...- 
बिरही नैन पार नहँ. पाए । 
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जञा न होत वह भाव अनूपा, 
इबत नैन स्वरूप अनूपा । 
x x x 


नैन देख मन होय बेहाला, 
जासु कटाक्ष हिए महँ-साला । 
स्याम सेत र अरुन सोहावा, 
बिष अँबिरित मध घोर दिखावा । 
जा कहुँ लखे वह भा चख राता, 
सर मर जिए रहै मद माता । 
अबुज बरन दिरिग अरुनाई, 
भान भँवर हाय गये लुभाई । 
अजन जार सदा मतवारे, 
घूसहिँ निसि दिन प्रेम अखारे। 
हुइ बोहित दुओ नेन सँवारा 
लाज समेत बोझ दुवो भारा । 
दुओ अँबिरित के सुभग कटोरी 
ता महँँ सरावा हलाहल घोरी । 
लहर कटाक्ष न जाय बखाना 
जिन देखा तिन निस्चय माना । 
दुइ खंजन सारद रितु माहीं, 
राका ससि नर भिरे लड़ाहीं । 


x x x 


निसँक लंक बरनन नहिँ जाई, 
` डीठनि भार कत सके उठाई । 
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रहै सखिन्हं अचरज कै माहीं, 

कोउ कहै है कोउ कह नाहीं । 
नार निसंक जहाँ पग धारा, 

लचलच जाय बार के भारा | 
चलत नार मन संक कराइ, 

दुमचि लची अनु हिया डेराई । 
कनक-तार अस लंक सोहाए, 

काँप डीठ रुख रहै डराए । 
धन चितेर वह सुधा संवारा, | 

सहै नार सब तन के भारा। 

x x x 
वड्तु 

ऋतु बसंत आए बन फूला, 

जोगी जती देख रँग भूला । 
पूरन काम कमान चढ़ावा, 

विरही हिए बान अस लावा । 
फूलँँ फूल सिखी गुंजारहिं, 

लागे आग अनार के डारहिं । 
कुसुम केतकी मालति बासा, 

भूले भँवर फिरहिं चहुँ पासा । 
में का करों कहाँ अब जाउँ, 

मो कहुँ नाहिं जगत महँ ठाउं । 
टेसू फूल ता कीन्ह अजोरा, 

लागे आग जरं चहुँ धरा । 
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' इरे हरे रितुराज बन आवहिं लाहित भए । 
आवे काने काज कंथ न पूँछे बात मोह । 

% x x 
सूख भए बे-चैन ग्रीखम रिलु द्रुम बेलि बर । 
एक न सूखे नैन नित बरसहिं तरसहिं सखी ॥ 

xX xX X 
लाग प्रेम कै बान जरै विरह के आग सों । 
केहि विध तजै परान सरद चाँदनी के चुने ॥ 

x xX xX 
तैसे धन बाउर भई बौरे आब लतान। 
मैं बोरी दौरी फिरें सुन फाइल के तान ॥ 

x x x 


बारहसासा 
मास भादौं में सुहावन जगत सुख छायो सभै । 
रितु फूलत फलत तरुबर गैल सों पूरन भए॥ 
भुवन सीतल छाँह सुंदर सुख सँजागिन के रहै। 
कवन हरिञ्रर करै पिउ बिन बेल बिरही सें डहै॥ 
x. x x 
लाग असाढ़ सो गाठ जमाए, 
घन गरजे दामिन चमकाए । 
उमड़ घमंड घन घोर बिराजे, 
काम बिसाल नवों खँड बाजे । 
कूँधन माँह चलो हँत जीऊ, 
केहि के कंठ लगे बिन पोऊ । 
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पँछी पतंग सभै घर साजा, 
जगत काम कर बाजन बाजा | 
“सोर कुटी को छावै पीऊ 
केहि बिधि दया दइ मोहँ जीऊ। 
दाढुर मोर जे! करहिं अदौरां;. . .- 
नार कंत. जाहिं तजहिं न कोरा । 
बिछुड़े युए सो दुग दुखारी, 
विकल जरा भा सम'नर नारी। 
कोकिल कूक लूग. हिय लावे, . 
कुकनू सम भभूक रचावै।:: . `: ¡"` 
कैसे कटे सो यह ऋतु भारी, 
बिन पिउ घमेंड घोर अधियारी । 
मांस असाढ़ साहावन बिन पिउ भावे न सेज । 
देख घटा ओ दामिन काँपे मोर करेज ॥ 
आतु असाढ़ घन घेर आये, लाग चमके दामिनी । 
ऋतु साहावन देख मन महँ हरख बाढ़े भामिनी ॥ 
ऋतु घमँड सो मेघ घाए दिवस में जस जमिनी । 
रेन दिन करुना करैं घर में अकेली कामिनी ॥ 
बीता जात असाढ कंथ भूल सुख में रहै। 
बिरहिन यह दिन गाढ पिउ बिन कहु कैसे कट ॥ 
x So EE STIRS 
- काव्य सें तत्कालीन समय को छाप 
( १ ) यह वह समय. था जब उत्तरीय भारत में “राम नास! 
का प्रवाह बहता था । नाम-सहिमा प्रत्येक हिंदू के घर में 
थी। तुलसीदासजी ने रामायण रचकर राम नास की 
५& 
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महिमा सबके कानों तक पहुँचा दी थी। : उनकी देखा- 
देली मुसलमान कवियों ने भी अपने यहाँ कुछ न कुछ करना 
चाहा। जुलेखा में कवि निसार एक स्थल पर मोईमद नाम 
की महिमा लिखता है। 

आद जोति जाके रे तेहि ते सब कुछ कीन्ह । 

मारव सुगत गत पावे जा नाम मोहमद लीन्ह ॥ 

(२) बिहारी सतसई का प्रचार उस समय खूब था । 
सतसई के दोहे रसिक लोगों की जबान पर रहते थे। कवि 
निसार ने सतसई का अच्छा अध्ययन किया था। उसके 
रचित दोहो सें बिहारी के दोहं की झलक हम स्पष्ट देख 
सकते हैं। जैसे [ 

लखि यूसुफ के रूप कहैँ कबहुँ न नयन अधाहिँ । 

ज्यों ज्यों देखहिं नियर .हे त्यां यों अधिक अङुलाहिँ ॥१॥ 

नैन ओट होय जात नहँ करें सो कवन उपाय। - 

छिन बिछुड़े बिचु मीन जल डरों न प्रान नसाय ॥ २॥ 

रूप रंग राउर कझ्ू भयौ अधिक जो आज | 

काहू के रँग रग गए हम से मानहु लाज ॥ ३॥ :' 

चार फूल ओ चार पल चार मिरिग खग चार । 

सभे चार जो दीरख चार कहें लघु चार ॥-४॥ 

सुनत नार बेकरार हे डारी गल महँ बाँह । - - 

गहे बाँह चाखो अधर नाह करे मत नाँह ॥ ५॥ 

. (३) अपने युग में प्रचलित कांव्य-पद्धतिं का कवि 
निसार ने भी अनुसरण किया है। जुलेखा में हमें षटू 
ऋतु, अलंकार, नख-शिख, नायिका-भेद आदि - मिलते हैं । 
अन्य आए्यानक कवियों ने अपने काब्य-में कामशाल्न पर भी 
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कहीं न कहीं मौका निकालकर कुछ लिखा है पर निसार को 
ऐसा करने का कदाचित्‌ कहीं अवसर नहीं मिला है; पर एक 
स्थान पर उसने एक दोहे में इसका उल्लेख कर ही दिया है-- 

तुम्ह बारी सुलातान के वह सेवक केहि जाग । 

लुम्ह पदमिनि वह तुरी नर दैइय कीन्ह संजोग ॥ 

( ४ ) प्रायः सभी सुसलमान मसनवी-लेखकों ने अपने 
काव्य में भोज, संगीत, वाटिका-वणन आदि स्थलों पर अपनी 
जानकारी दिखाने का अधिक प्रयत्न किया है, कवित्व-शक्ति- 
प्रदशन का कम । कवि निसार के जुलेखा में भी वाटिका- 
वर्णन में पक्षियों ओर फल-फूलों की खासी सूचो आपको 
मिलेगी, संगीत-वर्णन में राग रागिनियों के नाम मिलेंगे । 

भाषा 

जुलेखा की भाषा अवधी है। यह रामायण की अवधी 
- से कुछ भिन्न है। इसका संबंध बोलचाल की अवधी से अधिक - 
है। कवि कहीं कहीं दोहों आदि की रचना में त्रजभाषा का 
प्रभाव नहीं बचा सका है। यत्र-तत्र कुछ विदेशी शब्द भी 
मिलते हैं; जैसे--गरीब, कमीना, आये# | 


eo 


ई यह लेख छुठी श्रारियंटक्ष कानूफरल सें पढ़ा गया था । 
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( १४ ) संगीत विद्या 


[ लेखक--बाबू मुरारिप्रसाद, पटना ] 


संगीत का विषय इतना बृहत्‌ है कि पंडित-प्रवर अह्दोबल 
ने संगीत-पारिजात मे: भगवतो सरस्वती के .लिये .भी 
कह दिया-- ल 

नादाब्धेस्त्वपरं पारं न.जानाति सरस्वती। | 

अद्यापि मजनभयात्तुस्बुं बहति. वक्षसि॥ ... , .. 

कहाँ तो सागर तुल्य यह विषय कहाँ छोटा सा यह 
निबंध | में ते इस कठिनाई में पड़ा कि क्या कहूँ; क्या छोड । 
इस कठिनाई का सामना पड़ने. पर मुझे यह दोहायाद पड़ा-- 

कागज थोड़ा हित घनो, कैसे लिखों बनाय। 9) : 

' “सागर में जल बहुत है, गागर से न संमांय [| * 

अस्तु, जिस धृष्टता-वश मैंने संगीतं विद्या पर पुस्तक लिखना 
शुरू किया उसी के वश मे' आकर आज भी मैंने यह साहस 
किया हे | र . < 

ऐसा प्रश्‍न 'हा संकता हैं कि यह संगीत “ निबंध क्या ? 
संगीत ते गाने बजाने की और सुनने को वस्तु है! इधर कुछ 
काल तक संगीत की जो अवस्थां रहती आई थी उसके कारण 
ऐसा प्रश्न उठा देना कोई अंसाधारण बात न होगी। ऐक समय 
पह था जब देवादिदेव 'शॉकरंजी, भगवती सरसवती, 'सहषि' 
भारद, भरतं औरं तुंबंरु, श्रीगणेशंजी और स्वयं भगवान्‌ श्रीकृष्णा-' 
चद्र ने संगीत का अभ्यास किया और गाया। ये महालुभाव 
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नाचे; बीन, बाँसुरी, पखावज आदि बाजे चलाए और बजाए । 
धो पंचमो वेदः? कहा गया। उस समय साहित्य और 
संगीत का बहुत घनिष्ठ संबंध था । 

स्वाभाविकता की ओर ध्यान दीजिए'तो भी देखा जाता 
है कि पद्य-साहिल को संगीत से जे मांधुये प्राप्त होता है वह 
साधारण नहीं है। पथयों या छंदों के जो दो मुख्य अंग, 
अर्थात्‌ शब्द और वृत हैं, वही दोनों संगीत के भी प्रधान अंग 
हैं । इसके सिवा गाए जाने से यानी संगीत की सहायता मिलने 
से छंदों ( गीतों ) के प्रभाव, उचकी राचकता, मधुरता और 
आकर्षण शक्ति बहुत बढ़ जाती है। संगीत पर ते साहि 
का प्रभाव पद पद पर देखा जाता है। 

संगीत का प्रधान अंग ध्वनि या खर है, दूसरे प्रधान अंगों 
से शब्द ( गीत, बोल) और लय हैं। केवल ध्वन्यात्मक 
संगीत बाजों मे ही होता है। कंठ-संगीत ( गान ) और 
उसका सहगमन या अनुकरण करनेवाला वाद्य संगीत-आल्ाप- 
को (जिसमे' बोल का व्यवहार नहीं हेपता) छोड़कर, साहित्य 
ही की नींव पर खड़ा रहता है। जो ध्वन्छ्िधान बाजे-यथा 
बीन, सितार, सारंगी, सहनाई, बाँसुरी आदि-हैं उनमे भी 
कुछ गत या आलाप के अतिरिक्त बाकी सब कंठ-संगीत अर्थात्‌ 
गीतों ही का स्वर स्वरूप है । 

अधिक ध्यानं देकर विचारिए ते! पाइएगा कि जैसे जैसे 
साहित्य की उन्नति होती गई उसी के अलुसार संगीत की 
उन्नति होती आई है। आदि में जो प्रारंभिक ( pi 
गान शुरू हुआ वह केवल ध्वन्यात्मक था या = 
यह कहना कठिन है। किंतु मेरा अनुमान है कि “रे 
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ज्ञान होने तक यदि संगीत केवल ध्वन्यात्मक भी रहा हो ते 
भी शीघ्र ही शब्दात्मक हो गया होगा; अर्थात्‌ शब्द या बोल 
ध्वनि मे' कहे जाने लगे होंगे। वेदों के ऋक का गान 
आदिम गान है जो शुरू में मात्रिक, अर्थात्‌ लय-विशिष्ट, न 
था। पीछे आकर जब मात्रिक छंद की सृष्टि वाल्मीकि मुनि ने 
४ झा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः? इस वाणी . 
द्वारा की तब छंदात्मक गीत या श्लोक बनने और गाए जाने 
लगे । इस गान का नाम भी छंद” पड़ा और इसी गान से 
लय या ताल आरंभ हुए और जितने प्रकार के छंद बनते गए 
उतने प्रकार के लय और ताल कायम होते गए। मैंने अपनी 
“हिंदुस्तानी संगीत प्रवेशिका” के दूसरे भाग में बताया है कि 
इस सेमय जितने लय या ताल व्यवहृत होते हैं वे सब ( और 
उनसे अधिक भी ) संस्कत के छंदों ही से निकलेहैं। वहीं 
मैने तिताला, धीमा तिताला, जल्द तिताला (या सितारखानी ) 
दादरा, तेवरा, चाचर, मत्तताल, झपा (पताल ), शूल 
( सुरफाखता ), एकताला, चौताला, धमार, झूमरा को 
संस्कृत छंदों से मिलाकर उनके सूत्र भी दिए हैं। रसतु, क्रमशः 
प्रबंध ( यथा गीतगोविंद ), भजन, धुरपद, होरी, ख्याल, टप्पा, 
उमरी, दादरा आदिक गीत बने, जा सभी पय या छंदसय है 
शौर यही गाए जाने लगे। इस समय तक “गत! और 
आलाप’ को छोड़कर शेष सब गान इन गीतों ही का गाना है। 
जिस समय तक विद्वानों और प्रतिष्ठित व्यक्तियों ने इस 
विद्या का अध्ययन और अभ्यास किया तब तक इसके साहित्यिक 
एर गानात्मक दोनों ही अंग क्रमशः साथ साथ उन्नति करते 
गए । नाख्यशास्न से लेकर संगीत-रल्राकरया उसके छुछ बाद तक 
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के ग्रंथ उसी उन्नत युग.के रचे हुए हैं । पीछे आकर युसलमानी 
जमाने मे. सुसलमान संगीतज्ञों के संस्कृत भाषा से अनभिज्ञ 
और प्राय: अनपढ़ रहने के कारण, संगीत ओर साहित्य का 
व्रह उपयोगी. संबंध छूट -गया, जिसके कारण संगीत का 
साहित्यांग दिनों दिन कुंठित होता गया और पेसे ऊटपटाँग 
गीत बनने लगे जिनमें साहिदय की छाया तक न रही--यहाँ 
तक. कि.बहुतों की भाषा सर्वथा अशुद्ध और प्रायः अधेहीन है 

` . अबःकदाचित्‌ बाबा विश्वनाथ की नींद खुली है--देश मे' 
जागृति. फैली है, और अन्यान्य भारतीय -विद्याओं अर कलाओं 
के साथ साथ संगीत की ओर भी शिक्षित ओर उद्बुद्ध जनता 
की दृष्टि. आक्ृष्ट हुई है। अब आशा होती है कि साहिल और 
संगोत के वियोग के दिन वीत चले ओर बहुत शीघ्र दोनों का 
पुनर्मिलन देणा । 

« संगीत को लोग प्रायः कला( ३:४ ) कहा करते हैं। मेरे 
विचार में ता संगीत को विद्या या विज्ञान कहना चाहिए। यद्यपि 
स्वरात्मक संगीत-यानी संगीत बिद्या का वह भाग जो कंठ- 
गान और स्वर-वाद्य ( सुर के बाजों ) के खरों के भेद, उपभेद 
और उनकी .समूइ-समष्टयों के बिषय में शिक्षा देता है 
किसी अंश में नाद-विज्ञान (80ience of Sounds, 4.00078- 

४08 ) का एक अंश कहा जा सकता है, और है भी; तथापि 
संगीत भे' नाद-ज्ञान की सहायता बहुत कम, यानी स्वर 
श्रुति, स्वरस्थान, वादी, संवादी, अनुवादी, विवादी; संप्तक स्वर 
` समष्टि ( 0॥0708 ) और कुछ कुछ अल्प अन्य अंशों में ही 

ली जाती है। यद्यपि ये विषय बृहत्‌ हैं तथापि, संगीत के 
'अंशा मात्र हैं और नाद-विज्ञान की सहायता लेने पर भी यहें 
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सब विषय स्वयं स्वतंत्र हैं। संगीत विद्या भी स्वयं बहुत विस्तृत 
है। इस कारण मेरी राय मे' संगीत को कला न कहकर 
संगीत-विज्ञान कहना ही उचित होगा | 


भारतवषं में संगीत के अंतगत गाना, बजाना, नाचना और 
भान बतलाना ये चारों लिए जाते हैं--“'गीतं वाद्यं तथा' नृत्यं 
त्रयं संगीतसुच्यते”, “केचिल्ञास्यं चतुर्थकं” । अंगरेजी भाषा से - 
संगीत शब्द का अनुवाद करने में प्राय: म्यूजिक शब्द का 
व्यवहार होता है; किंतु यूरोपीय देशों मे” म्यूजिक शब्द प्राय: 
कंठ-संगीत ( ४००३] ०५४०) या वाद्य-संगीत '( ¡8६7०- 
menta] 7०४० ) के लिये ही व्यवहृत होता है। नृत्य, ताल 
वाद्य ओर लास्य ( ५९४६००]३४०० ) का अथे स्यूजिक शब्द 
से नहीं निकलता । 


भारतवर्ष प्रायः सब प्राचीन विद्याओं ओर कलाग्रों में अन्य 
देशों का गुरु और पथ-प्रदशक रहा है। भारतीय संगीत भी अन्य 


देशों के संगीत की अपेक्षा बहुत प्राचीन 
Mr है। यहाँ पर संगीत शब्द से तात्पय्ये 

माचीनता निय्दध संगीत या संग 5 
नियमबद्ध संगीत या संगीत-विद्या से है।. 


गवाँरों के गीत और कोल, भील, किरात आदि जंगली लोगों 
का संगीत ता सब देशों और जातियों में अति प्राचीन समय 
से चला आता है । 


इस देश मे' संगीत का व्यवहार उस समय से चला आता 
है जिस समय बेद-मंत्रों का सस्वर पाठ शरू हुआ । हिंदुओं 
के मत से ते यह अनादि काल माना जाता है। 
पुरातत्त्वान्वेषियों ने भी यह काल आज से ५-६ हजार वष 
६० 
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या उससे भी अधिक, पूर्व निर्धारित किया है, यथपि कुछ 
यूरोपीय विद्वान्‌ ३००० वर्ष पूर्वं से अधिक नहीं मानते । 
प्रायः यह प्रश्न किया जाता है कि पहले गीत या वाद्य ९ 
मेरे जानते यह प्रश्न उठना ही नहीं चाहिए। चाहे गाना 
लीजिए या बजाना लीजिए, दोनों ही की नींब ध्वनि या नाद 
हे । ध्वनि मनुष्य-कंठ से भी निकलती है श्रौर बाजों से भी । 
कंठ-ध्वनि स्वयं बिना किसी अन्य सामग्री के निकलती है और 
बाजों से ध्वनि निकलने के लिये पहले बाजों का बनना जरूरी 
` है। प्रत्येक ध्वनि संगीत-ध्वनि या संगीत-स्वर नहीं होती । 
. संगोत का खर होने के लिये नाद-ध्वनि में ले ( स्थिर अलु- 
रणन ) बँधने की आवश्यकता है यानी ध्वनि जिस ऊँचाई 
( ए।६८० ) पर निकज्ञे वहाँ पर कुछ देर तक स्थिर रहे, उससे 
ऊँची न चढ़े भार नीचे न खसके। यही लै बँधी ध्वनि संगोत 
का खर होगी भर जिस दिन मनुष्य-कंठ से या और किसी 
उपाय से यह लै-बँधी ध्वनि निकली उसी दिन से संगीत के 
._ स्वर का ज्ञान प्रारंभ हुआ | 
अब यह प्रश्न उठता है कि इस ले वाली ध्वनि का ज्ञान 
कब और कैसे शुरू हुआ । इस प्रश्न को तो बाज लोग 
बहुत आसानी से यह कहकर हल कर देते हैं कि संगीत-विद्या 
. महादेवजी ने बना दी और उनके डमरु से स्वर और लय 
निकले। इसको मान लेने पर भी, पहले डमरु हुआ होगा 
तब उसका शब्द हुआ। संसार की जितनी विद्याएँ, विज्ञान 
और कलाएँ हैं सभी थोड़े से प्रारंभ होकर क्रमशः उन्नति 
करते गए। संगीत की और भारतीय संगीत की भी, यही 
अवस्था एही और चली आई है। अन्वेषण करके पता लग 
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संगीत विद्या ys 
सके तो लगाना होगा कि कब से संगीत प्रारंभ हुआ और 
कैसे वह उन्नति करता गया । अन्बेषण के परिश्रम से जान 
छिपाकर महादेवजी, सरस्वतीजी आदि की दुह्ाई देने से 
कास न चलेगा । | 
संगीत मन को प्रसन्न करता है, हृदय को शांति पहुँचाता 
है, मस्तिष्क को स्फूते करता है और धार्मिक दृष्टि से पुनीत 
विज्ञान साना जाता है; क्योंकि यह मन को एकाग्र करता है 
शरीर इश्वर-वंद्ना का महान्‌ सहायक है ।. [ 
ऐसी विद्या के लिये थोड़ा अन्वेषण-परिश्रम स्वीकार करना 
होगा । ट 
ऊपर कहा गया है कि लै-युक्त ध्वनि ही संगीत का स्वर 
होगा। मनुष्य जब किसी को पुकारता है ते पुकार की 
र आवाज कुछ देर तक एक उँचाई पर 
रा का मण स कायम हो जाती है। गाय, बैल, घोड़े, 
हाथी, कोकिल, मयूर, पपीहा आदिक जब बोलते हैं ता इनकी 
आवाज भी कुछ देर तक एक ऊँचाई पर कायम हो जाती है 
भर उन आवाजों में लै पैदा हे जाता है। बाँस के पेड़ 
के ऊपरवाले पोर. का मुँह खुला रहे तो उसके ऊपर 
होकर जोर से हवा चलने से उसमें भो एक स्थिर ध्वनि 
होती है। सूखे बाँस के पोर में भौरे जा छेद कर 
देते हैं, उन छेदो के ऊपर होकर हवा जार से चलने से 
और बरसात आदि में तेज हवा के ही देर तक चलने 
से लै-युक्त ध्वनि पैदा होती है। धनुष (9०७ ) के टंकार 
से ता एक पूरा स्वर देर तक बँध जाता है और जैसा छोटा 
या बड़ा धनुष हुआ, शोर तदनुसार, छोटा पतला, या सोटा 
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लंबा, उसका रोदा हुआ वैसा ही स्वर भी कायम होता है। छोटे 
पतले रोदे से ऊँचे ओर पतले (8077]]) स्वर आर मोटे लंबे रोदे 
से नीचे और गंभीर स्वर पैदा होते हैं। इतने सामान (०६/९:।६।४) 
हर देश में हर जगह हर समय सामने थे.। इन्हीं सामानों से 
स्वर का और उसकी ऊँचाई निचाई का ज्ञान हुआ होगा; किंतु 
जा आजकल सात या बारह सुरों की परस्पर (०८४०६]) ऊँचाई 
(9६०) या खरांतर (tonal interval or relative pitch) 
कायम हैं यह पीछे आकर निश्चित हुए। भारतीय विद्वानों 
ने ता यहाँ तक कहा है कि सात पशुओं और चिड़िया की 
आवाजों से सात स्र लिए गए-- 
“षड्जं मयूरो वदति गावः ऋषभभाषिणः । 
अजाः वदन्ति गांधारं क्रोंच: कूजति मध्यमस्‌ ॥१॥ 
पुष्पसाधारण काले पिकः कूजति पञ्चमं 
धैवतं हेषते वाजी निषादं ब्रुवते गजा:॥ २ ॥” 
' स्र का ज्ञान होने पर और ऊँचाई निचाई का पता लगने 
.पर सबसे पहले संगीत के सात स्वर क्रमशः निश्चित हुए । 
यह कब हुआ इसको ठीक ठीक कहना मुश्किल है। इतना 
“पाया जाता हे कि भारतवर्ष में सामवेद को रचना के समय 
में दो निश्चित स्थानें का ज्ञान हो गया था और ऋकाप्राति- 
-शाख्य र तैत्तिरीय प्रातिशाख्य की रचना के पूर्व से इ 
प्रथम, द्वितीय, ठृतीय, चतुधे, मंद्र, अति स्वारीय, नाम के सात 
स्रर वैदिक गान में व्यवहृत होते थे रार इनकी चाल ऊपर से 
“नीचे की ओर थी । 
` . यदि कृष्ट इस समय का पंचम (प ) स्वर माना जाय ते 
भारतोय सप्तक की पुरानी चाल “(प संग रस न ध (ष )” 
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थी। भरत युनि के नाव्यशाख में आधुनिक षड्ज. ऋषभ 
गांघार, मध्यम, पंचम, घैवत, निषाद नाम हैं और सप्तक की 
चाल नीचे से ऊपर की तरफ यानी 'स र ग स प घ नः है । 
यह समय आज से करीब ढाई तीन हजार वष पहले का है। 
कोई कोई यूरोपीय विद्वान नाव्यशा्न को ईसा के जन्म के 
पीछे का मानते हैं; किंतु कई भारतीय विद्वान इसको ३००० 
वर्ष का कहते हैं । 

आदिम गान “सामगान” था और सामगान प्रारंभ में 
“उदात्त’ और “अनुदात्तः इन दो स्थानों में होता था । “उदात्तः 
ऊँचा, अनुदात्त' नीचा था--“उच्चैरु- 
दात्तः नीचेरनुदात्तः।” गाना उदात्त से 
शुरू हाता था ओर अनुदात्त पर उतरकर फिर उदात्त पर 
जाता था । गाते समय इन दोनों स्थानां के बीच में जो 
आवाज को समेट या घसीट लेते थे उसको “स्वरित? कहते थे-- 
“समाहारः स्वरितः |” इसका तात्पय्ये यह है कि उदात्त 
अनुदात्त के बीच में यद्यपि और भी ध्वनि थी; किन्तु कोई 
निमश्चित स्थान नहीं साना जाता था। उदात्त को आजकल 
के मध्य सप्तक का शुद्ध मध्यम ( कोमल “म? ) और अलुः 
दात्त को षडज (स) माना जा सकता है। कुछ लोग उदात्त 
को “ग? पर और अतुदात्त को 'सः पर कहते हैं। | 

यह उदात्तानुदात्त अथवा ग-स? या 'म-स! का स्वरांत 
( compass, interval ) आदिम गान के लिये बहुत स्वाभा- 
चिक है। जो कोई पहले पहल गाना आरंभ करेगा उसकी 
आवाज तीन या चार स्वर के दायरे ( ०००१५७३ ) से; यथा 
'ग-स?, 'म-स? से बाहर सहज में नहीं जायगी । छोटे बच्चे 


स्रमंडल का विकास 
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खेलते समय आप से आप प्रायः तीन ही सुर में गाते हैं। जंगली 
और देहाती मनुष्य, जिनको नागरिक संगीत-पद्धति की शिक्षा 
नहीं मिली और जिनका उससे संपर्क नहीं हुआ, अपने पुराने गीत 
तीन या चार स्वरों में गाते हैं । जब किसी को पहले पहल गाना 
सीखना होता है तो उसको 'स--ग! या 'स-स? तक गाने में 
आवाज पर अधिक जोर नहीं लगाना पड़ता । इससे भी यह 
बात निकलती है कि आदि में सामगान भी 'म-स? के अंतर 
काथा। हो सकता है कि ग-स? के अंतर का आरंभ हुआ 
_ जञा और पीछे आवाज फैलने पर 'म-स” के स्वरांतर का हुआ 
हो; “म की ऊँचाई पर उदात्त हुश्रा और “स” की ऊँचाई पर 
अनुदात्त रहा । “मः और 'स’ स्वरों की आवाजों में मेल खाता हे 
श्र इनमें ऐसा कोई स्वाभाविक ( 28००8] ) संबंध है कि यदि 
किसी बीन या सितार के दे तारों को क्रमशः “स? और 'म! 
खरों में मिलाकर एक तार को छेड़ें या बजावें (ए०।, ४०००१) 
ते दूसरा तार भी स्वयं गूँजने (7०४०५०० ) और अनकने 
( #७५४७ ) लगता है। संगीतज्ञों ने इस संबंध को संवा- 
दित्व (००8००००९, ०००००१३००९ वा concord ) नाम 
दिया है। मालूम होता है कि यही मेल पाकर शुरू में 
उदात्त अनुदात्त, आधुनिक 'म? और “सश स्वरों की पारस्परिक 
ऊँचाई पर कायम किए गए । यदि उदात्त को 'ग” साना जाये 
ता भी मेरी गणना में कोई बाधा न पड़ेगी । : 
पीछे आकर जैसे जैसे वाज ऊपर नीचे फैलती गई) 
इसी संवादित्व के सहारे अन्य स्वरों की जगहें कायम देती 
गई । उदात्त के ऊपर आवाज क्रमश: उठती हुई जब एक 
'ऐसी ऊँचाई पर पहुँची जहाँ आकर अमुदात्त की आवाज से 
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मिलने लगी ते इस स्थान का नाम कृष्ट ( खिंचा हुआ 
3७४०९ ) रखा जे पीछे आकर पंचम 'प' हुआ। 'सः 
र “प? की आवाजों में 'स, म” के मेल से भी अधिक मेल 
है। ये दोनों स्वर परस्पर पूर्ण संवादी (toll concordant) 
कहे जाते हैं। और 'स, म” न्यून संवादी ( ०70: 
con c०ःdan ) कहाते हैं। दा तार सप में मिलाकर एक 
को छेड़े' ता दूसरा भी गूँलता और भनकता है और यह आँस 
“स, स’ से अधिक है। 

ऊपर की ओर आवाज फैलने से जैसे 'कृष्टट कायम हुआ 
उसी तैर पर नीचे की ओर फैलने से आवाज खिसकती हुई 
एक जगह पहुँची जहाँ पर आकर उदात्त से मिलने लगी । यह 
दोनों भी परस्पर पाचवे और पूणे संवादी हैं। इस स्थान 
का नाम '“मंद्र' ( नीचा ।०४ ) रखा गया। पीछे आकर 
यही निषाद हुआ। अभी तक स्वरों के नाम देने में केवल 
ऊँचे नीचे स्थान ही का भाव था। ददातत, इष्ट ऊँचे भ्रौर 
अनुदात्त, मंद्र नीचे स्थान कहे गए । 
इतनी दूर पहुँचने पर चार प्रकार के स्वरांतरों (008) ९: 
१०]8 ) के चार स्थान नियत हो गए अर्थात्‌ ( १ ) मंद्र अलुः 
दात्त का छोटा स्त्ररांतर, ( २) अबुदात्त-उदात्त का इद 
स्रांतर जा इस समय के हिसाब से चार स्वरों का होता है, 
(३ ) उदात्त-क्ृष्ट का छोटा खरांतर, (४ ) मंद्र-उदात्त का 
बृहत्तर स्वरांतर जा इस समय के हिसाब से पाँच स्रों का 
होता है, (५) अतुदात्त-कष्ट का वैसा ही पाँच खरों का अतर 
और ( ६ ) संद्र-कष्ट का बृहत्तर यानी ६ स्वर का तर | इतने 
प्रकार के बड़े और छोटे स्वरांतरों को देखकर आर मंद्र से 
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(कुष्ट! तक लंबे अंतर के भीतर दो छोटे स्वरांतर देखकर उस 
समय के सूक्ष्म तत्त्वान्वेषी लोगों ने सोचा होगा कि अनुदात्त 
और उदात्त के लंबे अंतर में भी छोटे स्त्ररांतर के स्थान निक- 
लेंगे ।. उन लोगों ने किस उपाय से उदात्त-अनुदात्त के बीच 
में स्थान नियत किया, इसका कोई ब्योरा आज नहीं मिलता; 
किंतु मेरे जानते नीचे लिखी रीति पर .हुआ हो. ते कोई 
आश्चय्ये की बात नहीं. है ।- i 
उदात्त से अनुदात्त तक, यानी आजकल.के चार स्वरों 
तक, :उतार-चढ़ाव का अभ्यास उनको सबसे पहले ही 
हुआ; उसके पीले मंद्र और कृष्ट दो स्थान निकले। अब 
अगर संद्र से ऊपर “उदात्तःअनुदात्त' के नाप (अतर) की अर्थात्‌ 
चार स्वर की तान खिंची तो वह 'उदात्तः से नीचे एक स्थान 
पर समाप्त होगी जो स्थान मंद्र का “न्यून संवादी? होगा । यह 
स्थान शुद्ध गांधार का हुआ। उसी रीति पर कष्ट से नीचे 
की ओर उदात्त-अनुदात्त के नाप ( स्वरांतर ) की तान खिंची 
तो यह भ्रनुदात्त से कुछ ऊपर एक स्थान पर समाप्त होगी जो 
कष्ट का न्यून संवादी है। यह स्थान शुद्ध ऋषम का है।' 
इतने स्थानों के स्थिर हो जाने पर उँचाई-निचाई-बोधक 
नाम देने की परिपाटी बदली और कृष्ट और मंद्र को ज्यों का 
तों छोड़कर बाकी दोनों के नाम बदल दिए गए और दो नए 
स्थानों के नए नाम दिए गए । उदात्त का, जो पूर्व समय का 
प्रथम स्थान था, “प्रथम? नाम पड़ा । उसके नीचेवाले नए 
( यानी गांधार के ) स्थान को द्वितीय कहा, उसके नीचेवाले 
नए ( यानी ऋषभ के ) स्थान को ठृतीय कहा और अलु॒दात्त 
यानी षडूज (स) के स्थान को चतुर्थ कहा और ऊपर से नीचे 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


संगीत विद्य ४८१ 
तक कृष्ट, प्रथम, द्वितीय, टृतीय, चतुथे और मंद्र ये ६ नाम कायम 
हुए जा पीछे आकर पंचस, मध्यम, गांधार, ऋषभ, षड्ज और 
निषाद कहलाए । आपटे ने अपनी संस्क्ृत-अँगरेजी डिक्शनरी 
में 'बड़ज” स्वर को भारतोय संगीत का चतुय सवर कहा है | 
ब्रह्म देवता, तैत्तिरीय प्रातिशाख्यादि से भी चतुर्थ 'स? होता है | 

अब चाहे कष्ट से ऊपर जाइए या मंद्र से नीचे आइए; दोनों 
तरफ जो सातवाँ स्वर-स्थान मिलता है वह शुद्ध धैवत? का स्थान 
है। इसका पहले क्या नाम पड़ा इसका पता नहीं चलता; 
किंतु मंद्र से नीचेवाले धैवत से नीचे आकर मंद्र सप्तक का 
“प्‌? स्वर सिलता है जा “कष्ट! का नीचे की ओर आठबाँ 
( ००६४० ) पड़ता है; और कृष्ट से ऊपरबाले धैवत के ऊपर 
पहुँचने पर्‌ मध्य सप्तक के निषाद स्वर का स्थान मिलता है, जो 
मंद्र का ऊपर की ओर आठवाँ है। परस्पर आठवें (००४६१९४) 
एक ही स्वर के रूपांतर हैं, फर्क इतना ही है कि ऊपरवाला 
( higher 0०७४७ ) नीचेवाले आठवं ( ।०/०ः ००४३४९ ) 
से ऊँचाई में दूना पड़ता है। आठवें पर पहुँचकर यह देखा 
गया कि सात स्वरे की ध्वतनियों सें जा क्रमशः फर्क पड़ता गया 
वह इसी सातवें तक था और आठवें से ऊपरओर नीचे की ओर 
चढ़ने उतरने पर पहलेवाले ही सात स्थान फिर से मिलते 
हैं, सिन्नता इतनी ही है कि ऊपरवाले स्वर अपने नामवाले 
नीचे के अष्टम खरों ( ०800 ) से इँचाई ( ०४ ) में दूने 
हैं। मालूस होता है कि यही आठवाँ देखकर इस सातव का 
नास 'अतिस्वारीय’ पड़ा, जिसका गर्थे यह है किं इस स्वर 
पर आकर स्वरता का अंत ( अति ) हो गया; दो! एक जगह 
अः नाम भी पाया जाता है। क 

६१ 
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यह सात स्थान और उनके नाम कितने दिनों में निद्चित 
हुए यह कहना सुश्किल है। “नकप्रातिशाल्य' आदि में कष्ट, 
प्रथम, द्वितीय, तीय, चतु, संद्र, अतिस्वारीय ये ही नाम हैं; 
इस समयवाले षड्ज, ऋषभ आदि नास नहीं हैं। जिस 
क्रम से नाम दिए हुए हैं उससे मालूम होता है कि सप्तक की 
चाल ऊपर से नीचे को थो। . भरत सुनि के नाट्यशास्न में 
पडजादि नाम हैं। उन नामों का क्रम देखने से मालूम 
होता है कि सप्तक की चाल इस समय के ऐसी नीचे से ऊपर 
की तरफ हो गई थी । “पंचतंत्र? मे' गर्दभ और शट्वगाल का 
जञा उपाख्यान है उसमें गर्दभ ने कुपित होकर कहा है कि 
मैं सात स्वर, तीन ग्राम, इक्कीस मूछेना, उनचास तान, तीन 
स्थान, इदि में गा सकता हूँ। यह अंथ भरत झुनि के 
नाठ्यशाख्र के पीछे का कहा जाता है। संगीत का ग्रंथ न होने 
से इसमें सर, माम आदि के नाम नहीं हैं ।. शूद्रक के च्छ 
कटिक ( नाटक-ग्ंथ ) मे' सात तारों की वीणा का जिक्र है । 
कृष्टादि नाम बदलकर षड्जादि नाम कब पड़े, इसका पता 
नहों मिला; किंतु इतना मानना होगा. कि भरत सुनि के नाट्य- 
शास्त्र के बनने से पूवे से ये नाम चले आते रहे हेंगे। 
संवादित्व खरो के मेल को कहते हैं । दो तारों को दे 
खरों भे' मिलाबे ते देखेंगे कि 'स, स? मे मिले तार अर्थात्‌ 
“जोड़ी? या तुल्यवादी ( ०१०७) ) सरो मे' सबसे अधिक 
मेल है। उससे नीचे दर्ज का मेल 'सं--स? अर्थात्‌ समान- 
वादी ( 0०४४१९४ आठवें ) में, उससे नीचे दजे का 'सर 
प), पूर्णसंवादी ( ££ पाँचवें ) मे, उससे नीचे. दर्ज का 
"सः न्यून संवादी ( {0८78 चौथे ) मे' और उससे 
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भी नीचे दर्जे का 'स--ग” अलुवादी ( major thirds 
तीसरे ) में है। 

सात स्वरो को जगरहें स्वाभाविक हैं और पारस्परिक 
संवादित्व ( ०५४६] ०००९०११६॥९९, ॥&7m07 ) के अनु- 
सार हैं। “स? स्वर इस समय सबसे नीचा स्वर माना 
जाता है। 'स” से ऊपर आवाज उठते ही तत्तण ऋषभ स्तर 
नहीं आ जायगा। जब आवाज बढ़कर एक खास और निश्चित 
जगह पर आकर बोलेगी तब ऋषभ स्वर होगा। यूरोपीय 
शव्द्‌-विज्ञान ने इन जगहे की वैज्ञानिक यंत्र द्वारा नाप की 
है। भारतवर्ष में इन सात स्तरो के स्थान का पता गुरु को 
शिक्षा से लगता है और वीणा और सितार के पदों पर | 
यहाँ तक जे! वणन हुआ वह शुद्ध खरों का है। पीछे 
आकर ग्राम कायम हुए । तत्पश्चात्‌ इन. सात स्त्रे की इन 
रामों मे' मूर्छना होने लगी । मूछनाओं से रागों का, बल्कि 
ठाटों का, ज्ञान हुआ ओर विकृत स्वर और श्रुतियों के स्थान 
कायम हुए। इन सबका सविस्तर वर्णन करना इस लेख 
की सीमा से बाहर है। जिन सजनं की इच्छा हो वह मेरी 
“हिंदुस्तानी संगीत-प्रवेशिका? के दूसरे भाग मे' देखें | 
ऊपर सात तथा आठ खरे का वर्णन कर चुका है। इस 
समय सात स्रा ( स र ग म प ध नी ) के क्रमिक समूह को 
भारतीय संगीत से सप्तक कहते हैँ | 
सप्तक यूरोपीय संगीत मे आठ खरा स-स!या 
पम 'प- पं? आदि का समूह लेते हैं श्र उसका अष्टक 
° जे सप्तक के तीन दजे 
( ००४६४० ) कहते हैं। भारतवष रे । उसे उपर 
रखते हैं। सबसे नीचेवाले को मंद्र सपक, डस 
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वाले को मध्य और उससे ऊपरवाले को तार सप्तक कहते हैं । 
कुछ लोग सुदार, उदार और तार; कोई निचला, विचला 
आखिरी; और कोई पहला, दूसरा, तीसरा सप्तक कहते हैं । 
यूरोपीय बाजा पियानो मे' सात सप्तक रखे जाते हैं जिनको 
हिंदुस्तानी भाषा में मंद्रतम, मंद्रतर, मंद्र, मध्य, तार, तारतर 
तारतम कहेंगे । 

पूव-काल मे सप्तक नाम न रखकर सात स्तरो ही के 
तीन स्थान मानते थे; यथा संगीतरल्राकर-- 

व्यवहरे तसै त्रेधा हृदि मंद्रोऽभिधीयते । 
कण्डे मध्यो सून्नि तारो द्वियुणश्चोत्तरोत्तरः । 

इस समय यूरोपीय शब्द-विज्ञान-शास्न ने स्वरा को उनमे 
प्रति सेकेंड होनेवाली कंपन-मात्रा ( number of vibrafi- 
०8 ९; 58९07 ) द्वारा चापकर दिखाया है कि ऊपरवाला 
सप्तक अपने नीचेवाले से ऊँचाई ( 7०७ ) मे' दूना होता 
है। यथा मध्य सप्तक के स रगम प नी क्रमशः २४० 
२७०, ३००, ३२०, ३६०, ४०५, ४५० प्रति सेकेंड कंपन के 
हैं। ओर तार सप्तक के ये ही स्वर ४८०, ५४०, ६००, ६४० 
७२०, ८१०, ७०० कंपनों के हैं। भारतवर्ष में कंपन-मात्राओं 
का हिसाब और यूशापीय वैज्ञानिक यंत्र न रहने पर भी इस 
दुगुनी और आधी ऊँचाई को लोग पक्के तार पर जानते थे। 

किसी सितार या बीना पर स्वर के पदोँ को देखें तो 
मालूम होगा कि यह आपस मे' सटे हुए नहीं हैं, अलग अलग 

के शर भिन्न भिन्न दूरी (फासला, 0४४०2०९) 
पर हैं।. यदि और पदों को हटाकर केवल . 

सात शुद्ध स्वरे को, जे! आजकल के स, रे (चढ़ा), ग (चढ़ा), 
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स ( कोमल ), प, घ ( चढ़ा), नी ( चढ़ा ) हैं, रख छेड़े' ते 
देखेंगे कि 'स-र? 'म-प? 'प-ध? के पदों ( £९९६ ) के बीच मे 
जे! जगह खाली है उसमे' दो तीन जगह तार पर डॅँगली रख- 
कर छेड़े ते वहाँ वहाँ भी सुरीली ध्वनियाँ होती हैं । इन्हीं 
अंतःस्थानों को ध्वनियां को श्रुति कहते थे और “स? से “नी? 
तक संगीत-रत्नाकर के समय तक ऐसी २२ श्रृतियाँ मानी 
जाती थों। ( 'संगीतपारिजात! में श्रृतियाँ २६ बताई गई हैं। ) 
सात शुद्ध स्वर भी इन्हीं २२ में से सात पर लिए जाते थे। 
श्रुतियों को स्पश मात्र ही ठहराते थे और स्वरे का ठहराव 
( 0८7३।०० ) अधिक होता था। पूर्व काल में' श्रुतियाँ स्वरों 
पर ओर उनसे नीचे को तरफ लो जाती थां और उन्ही खरों 
की श्रुतियाँ कहाती थीं। 'स, म, प! ऐसी ऐसी चार चार 
श्रुतियों के ( अर्थात्‌ अंतिम श्रुतियों परं ये तीनों स्वर ओर 
उसके नीचे तीन तीन और श्रतियाँ ) रे, ध तीन तीन के और 
'ग, नी? दो दो श्रतियों के लिए जाते थे। पीछे आकर पाँच 
विकृत स्वरं र, ग, म, ध, न नाम को कायम हुए ओर इस 
भाँति पाँच और श्रतियाँ खरों में शामिल हो गई ( उत्तर 
भारत में 'स? और “प? को शुद्ध या अचल मानते हैं; किंतु 
दक्षिणवाले 'प? को अचल नहीं मानते )। इसके पीछे तीभ्रतर 
तीघ्रतम, अति कोमल, सहकारी आदि स्वर कायम किए गए 
और जितनी बाको श्रतियाँ थों वे सब भी खरों में शामिल हो 
गई' और २२ से भी अधिक खर-स्थान कायम हो गए। 
श्रुतियों को अगरेजी में प्रायः ( ५०६८४०: †००९ ) कहते हैं । 
यास को 'स्वर-समूह” कहा गया है। खर-समूह से 
तात्पय्थे सात शुद्ध खबरों का क्रमान्वित समूह था-यथा 'स र | 
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गम पधनाया नधपसगरस?। इस शुद्ध समूह को 
षडज आम कहते थे । दूसरा शुद्ध समूह मपधनसर गः 
या गरस न धप म? लिया जाता था। 
इसको मध्यम ग्राम कहते थे । मेरे जानते 
ग्राम का व्यवहार गाने के दो स्थान कायम करने से शुरू 
हुआ; अर्थात्‌ जब 'स’ पर आस देनेवाला सुर ( :००९ ) 

कायम करके उसको प्रथम स्वर मानकर वहाँ से गाएँ ता स र 
गमप ध न (स) यह चाल हुई। यदि किसी की आवाज 
ऊँची रही और “स” पर सुर कायम करके गाने में अच्छा न 
मालूम हुआ तो ऊँचा चढ़कर “म? पर प्रथम सुर कायम 
करके अर्थात्‌ “म? को “स? मानकर वहाँ से गाना शुरू किया 
ते 'सरगसपथध नस? वहीं से चला ओर यह मध्यम ग्राम 
हुआ । याद रखना होगा कि जिस समय ग्राम कायम हुए 
उस समय विकृत स्र न थे। भरत सुनि ने 'नाट्यशाखत” में 
ये ही दो ग्राम दिए हैं। मध्यम को 'स? मानकर गाने से 
अर्थात्‌ मध्यम ग्राम को षडूज ग्राम पर बैठाने (०० ¡7:०5 
०९) से अर्थात्‌ किसी बीन या सितार पर 'स र ग म प थ 
न? इन सात शुद्ध स्वरों के साथ पर्दे बाँधकर और “म? को 'स' 
मानकर सरगम प घ न स? तान खींचने से ( यथा | 


०००म्‌०००प००ध०्न०००सं०० रं०गं०००म 


` आम 


ish र०ग०००म००० प०० घ०न००० सं) 
नीचेवाला 'र' ऊपरवाले 'म? 'प” के पदों के बीच में खाली 
जगह पर 'प? से एक श्रति नीचे पड़ा और उसी तैर पर नीचे 
वाला “ग? ऊपरवाले “प? 'ध? के पर्दो के बीच “प” से एक श्रुति 
ऊपर खाली जगह पर पड़ा। ऊपर में नीचेवाले “र? "ग की 
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जगह दे! नए पदे लगा देने से उन पर विकृत पंचम और विकृत 
धैबत ये दे स्वर अधिक निकल आए । यहाँ पर स्वरों के 
बीच में जो बिंदु हैं वह उनकी श्रुतियों को बताते हैं # 

` 'संगीत-रत्ाकर? में एक तीसरा ग्राम 'गांधार' नाम का 
दिया हुआ है और कहा है कि यह 'गांधार ग्राम खर्गलोक में 
पाया जाता है। झरुच्छकटिक और पंचतंत्र आदिक मे' तीन 
ग्राम का जिक्र है ओर गर्दभ ने तो तीन ग्राम और इक्कीस 
सूना प्रति याम मे' सात तक गाने का दावा किया था। 
इससे विदित होता है कि नाव्यशाख् के पोछे आकुर तीन 
ग्राम गाए या माने जाने लगे। तीसरा आम “गांधार? आम 
था; किंतु संगीत-रल्लाकर के समय में गांधार ग्राम छोड़ दिया 
गया था। गांधार ग्राम को षड्ज आम पर बैठाने से तथा 
नए. पर्दे लगाने से कई और विकृत स्वरों के स्थान निकले। 


#इसी।चात को _संगीत-रत्नाकर दूसरे तौर से लिखेता है--- पड्ज- 
ग्रामः पंचमे एव चतुर्थ श्रतिसंस्थिते । स्वोपान्य श्॒तिसस्थे ठु मध्यम 
अमः उच्यते ॥? षड्ज म में पंचम अपनी चौथी श्रुति पर रहता है, 

अर्थात्‌ सातों शुद्ध खर अपनी अपनी आखिरी अर्थात्‌ सबसे ऊँची 
श्रुतियों पर रहते हैं । यदि पंचम स्वर अपनी अंतिम श्रुति से एक शति 
नीचे अर्थात्‌ तीन श्रतियों का कर दिया जाय तो यह मध्यम ग्राम होगा। 

इसका तास्पथ्ये यह है कि घडूज आम की सुंदरियों ( पदों) के बोच 
में नया परदा न बांधकर पंचमवाले पर्दे को एक श्रति उतार दिया । 

ऐसा करने से घैवत' चार श्रतियों का हो जायगा, जिसके विषय में 
रज्ञाकर कुछ नहीं कहतां। यदि पंचम के ऐसा धैवत भी उतारकर 
नई जगह पर कर दिया जाय ते। यह दो ही श्रति का हो जायगा और 
निषाद चार अ्रतियों का हो जायगा । संगीत-रत्नाकर के लेखक ने श 
बातों का विचार क्यों नहीं किया और उन पर कोई अकाश क्यों नहीं 


डाला, यह समझ में नहीं आता । 
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एक विकृत मध्यम, एक नया विक्त पंचम, विकृत षड्ज, विक्त 
ऋषभ । यथा 
ग०००म०००प००ध० न०००स००्रण्गं 
स००र०्ग०००स०००प०० धघ०्नं०००्स् 
यदि ऊपरवाली पंक्ति के नीचे की खाली जगहों में परदे 
बाँधकर फिर उसको; ऊपरबाली पंक्ति मे. नीचेवाले “स? को 
ऊपरवाले “स पर बैठाकर परदे लगाएँ ता बाकी श्रुतियों पर 
और भी स्वर कायम हो! गए ( देखिए संगीत-प्रवेशिका दूसरा 
भाग )। इस समय न तो मध्यम आस रह गया न गांधार 
ग्राम; क्योंकि इस समय साधारणतः बारह स्वर त्ते जाते हैं 
और प्रवीण संगीतज्ञ ता बारह से भी अधिक मानते हैं। पूर्व- 
काल में भी मेरे जानते जब मूर्छनाएं शुरू हुई ते! आम निष्प्र 
योजन हो गए | । > 
मूछनाएँ ग्रामां के पीछे आकर कायम हुई । मूर्छना 
सात स्वरों में से प्रत्येक स्वर से शुरू करके क्रमान्वित सात 
स्वरों के आरोहण अवशाहण को कहते 
हैं और इन्हीं से जञातियाँ निकलीं जा पीछे 
आकर राग कहलाए । यथा संनधपम ग र (स), (स) 
रगमपधन सं, यह षड्ज स्वर की मूछेना हुई और 
षाडजी जाति हुई॥ उसी प्रकार न धपमग र स (न्‌), 
(न) स र गम प न, यह निषाद सर की मूर्छना हुई और 
नैषादी जाति हुई। इन मूछनाओं के करने से भिन्न भि 
खर-समूह ( ठाट ) कायम हुए जिनसे राग निकले। भरत 
मुनि के समय में राग-स्थान पर जातियों ही का व्यवहार था। 
संगीत-सब्नाकर मे' जातियों के स्थान मे' भिन्न भिन्न रागों के 


मूछुना-जाति राग 
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नास हैं किंतु पीछे आकर जो “राग, रागिनी, पुत्र, भार्या” 
का वर्गीकरण हुआ यह संगीत-रल्राकर के समय में न या, 
यद्यपि इस समथ जो रागादिक के नाम हैं उनमे' से बहुत नाम 
संगीत-रल्लाकर मे' भी पाए जाते हैं । 
राग, रागिनी, पुत्र, भाग्यावाला वर्गीकरण विशेषतः 
“लंगीत-दर्णः मे' पाया जाता है। भैरव, मालकैस, हिंडोल, 
दीपक, श्री और मेघ ये ६ राग कहे गए हैं और इनकी रागि- 
नियाँ, पुत्र तथा भार्याएँ बताई गई हैं। 
राग, रागिनी, पुत्र, भाय्यावाला वर्गीकरण असंगत मालूम 
पड़ता है; क्योंकि यद्यपि किसी एक राग के साथ पाँच पाँच 
रागिनियाँ, आठ आठ पुत्र और आठ 
आठ भार्य्याशओरों का नाम जोड़ दिया 
गया है, किंतु यदि उनके स्वर स्वरूप देखे ज्ाये ते उस राग 
भौर उसकी रागिनी आदि में प्रायः कोई मेल नहीं मिलता । 
इस अश्ृंखलता को हटाने के लिये पीछे आकर राग, रागिनी 
आदि का वर्गीकरण उनके स्वर-स्वरूप की चाल के अलुसार 
किया गया । यथा एक वर्ग ( ठाट ) शुद्ध खरों का यानी स 
रगमपधन (सं) का लिया, यह बिलावल राग का बग है, 
ओर बिलावल के गाने में ये खर लगते हैं। बिलावल के 
सिवा और भी राग, रागिनी आदि हैं जिनमे यही सर उलट 
फेरकर, कम या अधिक ठहराकर, लगते हैं। इसलिये वे सब 
भी इसी बिलावल ठाट मे' रखे गए। इसी तौर पर मर दाद: 
मैरवी ठाट, काफी आदि ठाट कायस किए गए । | चतुदंडी 
प्रकाशिका” के रचयिता ्यंकटमखी ने ऐसे ऐसे ७२ ठाठ काप 
किए, जिनको बह 'मेलकर्ता' कहते थे। ये फर्नादकी यानी 
Ce है 


ढाथ ( groups ) 
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दक्खिनी थे । लोचन कवि ने राग-तरंगिनी? से बारह ठाट 
कायम किए हैं। उत्तर भारत में इस समय दस ही ठाठों में 
आजकल के सब राग, रागिनी आदि आ जाते हैं । 

इस समय भारतवषं म॑ दो प्रणालियाँ या पद्धतियाँ प्रचलित 
हैं। एक उत्तर भारत की प्रणाली जा “हिंदुस्तानी संगीत- 

पद्धति” कहाती है रौर आसाम से बंबई 

संगीत-प्रणाली_ और काश्मीर से लेकर मध्य भारत तक 
प्रचलित है; दूसरी “दक्खिनी” या “कर्नाटकी” प्रणाली है 
जो मध्यभारत के कुछ अंश, मद्रास, मैसूर, बंगलोर आदि 
दक्खिन के प्रदेशों में प्रचलित है। ये दोनों पद्धतियाँ आपस 
झे पृथक हैं। उत्तर भारत की संगीत-प्रणाली पर सुसलमानी 
राजत्वकाल में अमीर खुसरो, राजा मान तोमर, मियाँ तानसेन 
और उनके वंशधरों की, सदारंग, अदारंग, मियाँ शारी, लखनऊ 
के बादशाह वाजिदभ्रली शाह, जोनपुर के शरकी खानदान क 
शाहों की छाप अधिकता से पड़ी; और इनमें से कितने ने कई 
नई नई रागिनियाँ बनाई और तराना, काल, धुरपद, होरी 
दादरा, ख्याल, टप्पा, ठुमरी, गजल आदि गीत और उनके 
गाने के ढंग निकाले और चलाए। दक्खिनवाले संगीत- 
रत्नाकर के आधार पर चले। नाट्यशाख, संगीतदर्पेण, संगीत- 
पारिजात को छोड़कर सब प्राचीन ग्रंथ दक्खिनवालों ही 
के बनाए हुए हैं। संगीत-पारिज्ञात के रचयिता अहोबल 
पंडित भी दक्खिन ही के हैं, यद्यपि यह ग्रंथ उत्तर भारत के 
` संगीत का ग्रंथ कहा जाता है। : 

यद्यपि आदि में भारतीय संगीत सामगान से ही आरंभ 
हुआ किंतु पीछे आकर यह उसके आगे बढ़ा और जनः 
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साधारण में फैला और लौकिक हुआ। वैदिक संगीत मागी संगीत 
कहलाने लगा ओर लौकिक संगीत देशी संगीत कहलाया | 
नाउ्यशाख, संगीतरल्लाकर आदि मंथ प्रधानतया लौकिक 
संगीत ही के ग्रंथ हैं। . पीछे आकर लौकिक संगीत में भी 
मार्गीय और देशी राग कायम हुए; मार्गीय वे कहलाए जो 
शास्त्रों के नियमों से नियंत्रित रहे और देशी वे जो भिन्न भिन्न 
प्रांतों में लोग अपनी रुचि के अनुसार गाते हैं-यथा बिरहा, 
लोरिकायन, कजरी, फगुआ, चेती, पूरबी इत्यादि । 
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(१६) बोद्ध सस्कृत साहित्य 

[ लेखक--पंडित मधुरालाल शर्स्मा एम० ए०, काशी ] 

हमारे देश के इतिहास में गौतम बुद्ध प्रथम आचाय हैं, 
जिन्होंने धर्म-प्रचार के लिये लोकभाषा का उपयोग किया था| 
इसका ठीक पता नहीं है कि वह भाषा क्या थी परंतु इतना 
निश्चित है कि वह संस्कृत का कोई ऐसा विकृत रूप होगी 
जिसका बिहार तथा निकटवर्ती प्रांतों में, जनसाधारण में, 
व्यवहार होता होगा। बुद्ध के जीवन-संवरण के पश्चात्‌ उनके 
अलुयायियों ने भी लोकभाषा का उपयोग जारी रखा और 
अपने आचार्य के उपदेश तथा जीवन-इत्त को पाली भाषा में 
लिखा। सम्राट्‌ अशोक के शिलालेखों की भाषा भी एक 
प्रकार की प्राक्त है जो संपूर्ण देश में उस समय समभी 
जाती होगी । प्रांतों के अनुसार इन लेखों की भाषा और. 
लिपि में किंचित अंतर है; पर थोड़े हेर-फेर के साथ बह शुद्ध 
संस्कृत बन सकती है# | [ 

लोकभाषा का व्यवहार बोद्धमत में अधिक समय तक 
जारी न रह सका। जिस पाली भाषा में बुद्ध के उपदेशों 
को लिखा गया था वह, उछ समय बाद, लाकसाषा न 
रही और लोगों को उसके समके में कठिनता होने लगी । 
इसके अतिरिक्त अनेक आंतरिक और बाह्य कारश से बाद्धमत 
में हीनयान तथा महायान ये दो संप्रदाय 35 खड़े हुए । 
हीनयान का प्राधान्य दक्षिण भारत, लक और बरह्मा सें था 


¥ Dr, DR. 4 dabei 
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और महायान का उत्तर भारत में। महायान संप्रदाय का 
ही प्रचार तिब्बत, चीन, जापान, अफगानिस्तान और पश्चिमी 
तुर्किस्तान आदि देशों में हुआ था। इन देशों में स्थानीय 
भाषाओं के द्वारा घर्म-प्रचार किया गया था । पाली या 
प्राकृत सार्वभौम धर्म को न प्रचार-भाषा हो सकती थी और न 
म्ंथ-भाषा । प्राक्त का स्वरूप देश और काल के अनुसार 
निरंतर बदलता जाता था; इसलिये ग्रंथ-रचना में उसका उप- 
योग करना कुछ लाभकारी नहीं था। पाणिनि के व्याकरण 
के कारण संस्कत पर काल और स्थान का प्रभाव नहीं पड़ 
सकता था और प्राचीन परंपरा से यह गंभीर ग्रंथों की भाषा 
- थी; इसलिये उत्तर भारत के बौड्ों ने शने: शनै: संस्कृत का 
उपयोग करना आरंभ कर दिया | 
हीनयान और महायान संप्रदायो की उत्पत्ति ईसा की 
द्वितीय शताब्दी के आस-पास हुई थी परंतु बोद्धमत में संप्र- 
दाय-भेद बुद्ध के देहावसान के बाद से ही प्रारंभ हो गया 
था#। बौद्धधर्म का एक असत प्राचीन संप्रदाय था सर्वा- 
स्तिवाद संप्रदाय | इसका प्रचार अफगानिस्तान तथा पश्चिमी 
और पूर्वी तुर्कस्तान तक हो गया था श्र प्रसिद्ध चीनी यात्री 
फाहियान जब भारतवष आ रहा था ते इन प्रदेशों में उसने 
सर्वास्तिवादियों के कई उत्सव देखे थे|। यह संप्रदाय हीन- 
यान का प्रभेद था श्र सर्वप्रथम इसी संप्रदाय ने संस्कृत 
भाषा के उपयोग की महत्ता का अनुभव किया था। सर्वाः 
स्तिवादी ग्रंथों की भाषा कुछ संस्कृत है और कुछ पाली, 
— pan nn ln et ds 


# बौद्ध धे के रूपांतर-नागरीप्रचारिणी पत्रिका भाग ११ ट्ठ १०६ 
† जगन्मोहन वर्सा--फाहियान 
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जिससे स्पष्ट है कि आरंभ में वौद्धों ने एक प्रकार की मिश्रित 
भाषा का आश्रय लिया था। फिर शनै: शनै: शुद्ध तथा परि- 
मार्जित संस्कत का व्यवहार किया जाने लगा। बैद्धमत के 
प्रसिद्ध पंडित श्रीयुत राइस देविद ते संस्कृत को पाली का परि- 
प्कूत तथा कृत्रिम स्वरूप मानते हैं#; लेकिन यहाँ इस विषय में 
घुसना अप्रासंगिक होगा । इतना उल्लेख करना पय्याप्त है कि 
राइस देविद का मत निर्विवाद तथा निभ्रात नहीं जान पड़ता | 
योरेपीय विद्वानों के अध्यवसाय से मध्य एशिया और 
तिब्बत में बौद्ध मत के विपुल प्राचीन साहिस की उपलब्धि हो 
चुकी है । इस साहित में विदेशी लिपियों में लिखे हुए बोद्ध 
संस्कृत ग्रंथ हैं और संस्कृत ग्रंथों का तिब्बती तथा चीनी भाषा 
में अनुवाद है| । कुछ ग्रंथों के अन्य ग्रंथों में उल्लेख या 
उद्धरण मात्र मिलते हैं और कुछ ग्रंथों के केवल नाम ही! । 
स्वर्गीय बाबू राजेंद्र्लाल मित्र ने नेपाल के बाद्ध-साहिल की 


se 
BSR TTT 


# Dr. Rhys Davids—Buddhist India. 

+ A. B. Dhruvra— Wilson Philological Lec-. 
ture. : 

| इस संबंध में प्रधान उल्लेखनीय नाम ये है 

Pischel—Fraginents of a Sanskrit 68000. |; 

The Buddhist from Idyentsart I Chinese 
Turkistan, § B A ]904 p' EOL 

Levi—Udanvarga. Journal Asiatique, I9]0, 
Pp. I0, Vol. XVI. £ 

Stein— Ancient KEhotan. 

Senart, Luders, Rhys, D4४8 तथा उ हू 
00, 74, NGGW, 7838 DG आदि ्‌ 
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बड़ी खोज की थी और अनेक ऐसे संस्कत ग्रंथों का पता लगाया 
था जिनको संस्कृत भाषा के पंडित विल्लकुल भूल चुके थे# । 
इस प्रकार अनेक निःस्वार्थ तथा धुरंधर विद्वानों की गवेषणा के 
फलस्वरूप विस्ट्त बैद्ध-संस्क्ृत-साहित्य का पता लग चुका है। 
स्थूलतः इस साहित्य के दो विभाग किए जा सकते हैं, मिश्रित 
संस्कृत और शुद्ध संस्कृत । मिश्रित संस्कृत में मूल सर्वास्तिवादी 
तथा महासंगिक आदि अन्य हीनयानी संप्रदायो के धार्मिक 
ग्रंथ हैं और शुद्ध संस्कत में वौ-काव्य, बुड-जन्म-कथाएँ तथा 
महायान संप्रदाय के दशेन आदि तंत्र-मंथ हैं । 
युत सटीन, म्रेनवेडेल और लीकोक को! पूर्वी तुकिस्तान में 
जे बहुसंख्यक हस्तलिखित बौद्ध-्रथ प्राप्त हुए हैं उनमें धम्मपद, 
एकोतत्तरागम तथा मध्यमागम की संस्कृत प्रतियाँ .भी हैं ओर 
महावस्तु, दिव्यावदान, ललितविस्तर आदि अन्य धर्म्रंथों के 
उद्धरण हैं । प्रसिद्ध विद्वान्‌ डाक्टर सिलवियन लेबी का मत है 
कि विनयपिटक तीसरी या चौथी शताब्दी में संस्कृत में लिखा 
गया होगा । पाली के निकाय शब्द का अनुवाद संस्कृत में आगम 
किया गया है। ` इसलिये दीग्घनिकाय का दीर्घागस, मज्फिम 
' निकाय का मध्यमागम, अनुयुत्तर निकाय का एकोत्तरागम 
और संयुक्तनिकाय का संयुक्तागम हो जाता है। इसके अति- 
रिक्त विनयपिटक के अन्य अनेक मुख्य अशों का भी संस्कत 
रूपांतर हो चुका था, इसका पता उन ंशों के संस्कृत नामों 


# अवदान शतक, अशोकाबदान, अनेक तंत्रग्रंथ तथा धारिणियों 
का राजेंद्र बाबू ने Nepalese Buddhist: Literature 
संहित परिचय दिया है । 


| Toung Tao 907, 9. I6, 
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से चलता है। सून्ननिपात, स्थविरगाथा, बुद्ध-बंश आदि के 
नामों का उल्लेख इन हस्तलिखित प्रतियों में कई स्थानों पर 
आया है। विनयपिटक के भ्रतिमेक्षसूत्र का तिब्बती और 
चीनी भाषा मे' अनुवाद भिलता है जिससे अनुमान होता है 
कि यह मंथ भी संस्कृत मे' लिखा हुआ होगा#। बेंडेल 
महोदय को नेपाल मे' विनयपिटक के उस स्थल का संस्कत 
रुपांतर भी मिला था जो मिक्षुओं की दीक्षा के समय काम. 
मे' लाया जाता था] । सूल सर्वास्िवादियों के मुख्य मुख्य धर्म- 
ग्रंथा का अनुवाद चीनी भाषा मे' सन्‌ ७००-७१२ मे' यात्री 
इत्सिंग ने किया था| । 

हीनयान संप्रदाय क संस्कृत ग्रंथों मे' सर्वप्रथम उल्लेख- 
नीय मंथ है महावस्तु। यह महासंघिकों के लोकोत्तरवादी 
संप्रदाय का विनयपिटक है। लोकोत्तरवादी लोग बुद्ध को 
अलौकिक विभूति मानते थे । अतः महावस्तु मे' जो बुद्ध के 
जीवन का वर्णन है वह भ्राश्रयैकारी चमत्कारो भौर आहूत 
घटनाओं से भरा हुआ है। बुद्ध की जीवनी के अतिरिक्त 
महावस्तु में अनेक प्रक्षिप्त कथाएँ भी हैं जा जातक और अवदान 
कथाओं से ली गई हैं। सहावस्तु पर कहीं कहीं पौराणिक 
RES ESS eT 

$ A, Kern—Manusl of Buddhism, p. 379. 
& 00 ( Orientalisten kongress® ) Vol, XIII. 

| Jbid. 


tJ. Takakusu—A , Begord. of. Boddhist ... 


| Religion ‘by Ttsing, trénslated, P. XXXVI. 
§ इसका सबसे पहले शरयुत है” सेनाते मद्दोदय ने पेरिस मे 
अपनी भूमिका के साथ सन १८८२-३० में प्रकाशित करवाया था । 
६३ 
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शैली की छाया भी स्पष्ट है, जेसे संतानहीन ब्रह्मदत्त का ऋषियों 
के आश्रम मे' जाना और उसके घर में' ऐसे तीन पक्तियों का 
जन्म हाना जो मानव-वाणी बोलते थे । महावस्तु को यह 
कथा तथा उसमे' दिया हुआ स्वर्ग-वर्णन साकडेय पुराण 
की प्रथम कथा तथा उसके स्वरग-वणेन से विलकुल मिलता- 
जुलता है। शाक्य सुनि के बंश का वर्णन अर रत्तित ऋषि 
को कथा भी पौराणिक जान पड़ती साहित्यिक दृष्टि से 
महावस्तु कोई महत्त्व का ग्रंथ नहीं है परंतु ऐतिहासिक दष्ट 
से यह पुस्तक अति महत्त्वपूं है। इस मंथ हमको बुद्ध 
के जीवन की कई ऐसी घटनाओं का आदि स्वरूप मिलता है 
जिनका पीछे के ग्रंथों मे' रूपांतर हो गया है जेसे अभिनि- 
व्कमण और, प्रथम धर्मचक्र-परिवतेन। महावस्ठु कहने का 
हीनयानियों का ग्रंथ है; लेकिन महायान संप्रदाय के विचारों 
की इसमे कमी नहीं है। दशभूमि, बुद्धालुस्टति, बुद्धाचन 
्ूप-परिक्रमा, पुष्प-समर्पण आदि का इसमे' वर्णन है। इसमे 
बतलाया है कि जब बुद्ध हँसते थे तो संपूर्ण लोकों भे प्रकाश 
हो जाता था। यह भी कहा है कि बुद्ध की न माता थी, न. 
पिता थे; वे स्रयंभू थे। महावस्तु के कुछ वर्शनों का आधार 
गांधार शिल्पकला जान पड़ती है रौर कई स्थलों पर योगाचार 
की छाया है। इस ग्रंथ का आदि और अंत कभी भो इश्रा 
हो; परंतु इसके अधिकांश भाग की रचना ईसा से २०० वे 
बाद हुई होगी, ऐसी कल्पना निराधार नहीं है। महावस्ठ 
मिश्रित संस्कृत मे' लिखा हुआ है # नह लक 


ह इस म्ंथ को आगे लिखे हुए विद्वानों ने समालेचना की है 
और संदिप्त परिचय दिया हे— 
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ललितविस्तर# महायान संप्रदाय का ग्रंथ है। प्रारंभ 
मे' यह सर्वास्तिवादी संप्रदाय की बुद्ध-जीवनी थी परंतु रूपां- 
तर होकर यह महायाची ग्रंथ बन गया । महायान के सिद्धांतों 
के अनुसार बुद्ध इस लाक मे' केवल लीला के निमित्त अव- 
तरित हुए थे। अतः ललितविस्तर अर्थात्‌ लीलाओं का 
विस्तार यह्‌ नाम ही महायान संप्रदाय का सूचक है। यद्यपि 
इस मंथ का आरंभ पाली सूत्रों की प्राचीन पद्धति के अनुसार 
हुआ है परंतु इसके प्रथम परिच्छेद में ही जे बुद्ध का 
वर्णन है उससे ही स्पष्ट है कि आदि सूत्रों के विचारों में और 
इसके विचारों मे' कितना अंतर है। बुद्ध भगवान अलौकिक 
आलोक से परिवेष्टित हैं, १२ सहस्न भिक्च॒ और ३२ सह 
बोधिसत्त्व उनके उपदेशास्ृत का पान करने को उत्सुक हैं। 


A, Barth—R.H.R. ( Revue de Phistoire des 
Religious, Paris ) 2L,I885, 0. L66 
49, 900, 9. 87. 
E. Windisch—The composition of the Mahar 
vastu, Leipzig I909.. . 

Rajendra Lal Mitrs—Nepalese Buddhist Lite- 

rabure, pp. LL8-20l. 

ॐ इस ग्रंथ का संपादून भरी एस० लेफमन (8. Lefmann ) 
ने बलिन में किया था और कुछ प्रारंभिक प्रकरणों का जमेन बा 
में अनुवाद भी उनमें प्रकाशित करवाया था। राजद 2 
Bibliothics I7002 के वास्तै इसका अंगरेजी में दे 
था; पर वह पूरा न हो पाया । फाडको ( TO म 
इस ग्रंथ का फ्रेंच अनुवाद किया था जो सन्‌ १८९७ र ह 
बीच The Annals du Musee Guine| नामक पत्र 


तथा ££. जिल्‍्दों में प्रकाशित हुआ था । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


५०9 नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


अर्द्धरात्रि के समय जब भगवान ध्यानावस्थित ददोकर बैठते हैं 
तन्न उनके ललाट से एक अदभुत ज्योति निकलती है जे लोक- 
लोकांतरों को प्रकाशमान कर देती है और संपूर्ग देवों के 
आसनों को हिला देती है। बोधिसत्त्व का गर्भप्रवेश जन्म- 
धारण और लीला सब अलोक-सामान्य हैं। ललितविस्तर से 
बुद्ध खय॑ कहते हैं-- जे! मुझ पर विश्वास करते हैं उनका 
मैं कल्याण करता हूँ, जो मेरी शरण आते हैं वे मेरे मित्र हैं, 
ऐसे मित्रों को तथागत सत्य का दशेन कराता हूँ असस का 
नहीँ । हे आनंद, मेरा आदेश है कि तुम विश्वास करने का 
प्रयत्न करो |? ये वाक्य गीता मे भगवान्‌ कष्ण के वचनो 
की प्रतिध्वनि जान पड़ते हैं । 

संस्क्त-साहितय के इतिहास की दृष्टि से ललितविस्तर बड़े 
महत्् का मंथ है। इसको काव्य ता नहीं कह सकते; परंतु 
इसमे' काव्य के बीज वमान हैं। इसकी भाषा भी मिश्रित 
नहीं है; किंतु शुद्ध संस्कृत है। ललितविस्तर मानों अश्वपाष 
के बुद्ध-चरित का पूर्व॑सूचक है । 

अश्वघोष संस्कृत भाषा का एक उच्च कवि था। संस्कत 
साहित्य श्रौर बैठधर्म के इतिहास में उसके मंथों का बड़ 
सहत््त है। उसके प्रधान मंथ हैं, बुद्धचरित+, सूत्राल॑कार|, 


er 


# बुद्धचरित का सुंदर संस्करण श्री कोवेळ ने संपादित किया द 
और गवषेणापूणे भूमिका लिखी है ।--“0£070 ]908. इसका 
शगरेजी अनुवाद 85.६ ए०।, £. में उसी विद्वाव ने किया दै। 

| सूत्राल्कार चीनी लिपि में मिलता है। मूळ का अभी पठा नहीं 
बगा । श्रीयुत सिदवेन क्षेवी ने (85]ए8४7 76%) 5 £ म £ 0 


` (चभापाका पत्र) ।904, 0, 764 में इसकी समालोचना की है। 
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वजसूची+, सहायानश्रद्धोत्पाद और शतपंचशतिक नाम सोत्र । 
अश्ववोष को कनिष्क का समकालीन माना ज्ञाता है। उसके 
महायान सत-मंडन से यह तो स्पष्ट ही है कि वह प्रथम, 
द्वितीय और ठतीय शताब्दी में ही कभी हुआ होगा। 
साहित्य-विकास की दृष्टि से वह कालिदास से पहले का 
साना जाता है। उसका समय छुछ भी हो, इसमे' संदेह 
नहीं कि महायान संप्रदाय के मंडन करनेवाला मे वह 
प्रथम प्रसिद्ध विद्वान्‌ है। उससे पूर्वे भी महायानी-विचार 
काफी प्रबल हो चुके थे और महावस्तु तथा ललितविस्तर का 
संस्कृत रूपांतर सहायानी ग्रंथ ही है; पर ख-मत-मंडन और 
पर-सत-खंडन की परिपाटी का विद्वत्तापूणी श्रीगणेश अश्वघोष ने 
किया था। उसको हम महायान संप्रदाय का काले माक्से 
कह सकते हैं। वज़सूची नामक मंथ मे' अश्वघोष ने वेदादि 
प्राचीन सत्‌ शास्त्रों के उद्धरण दे देकर जातिभेद की निःसारता 
तथा आप्रामाणिकता -सिद्ध की है। अंत में बतलाया है कि 
सुख, दुःख, प्रेम, ज्ञान, जरा, मरण, भय रादि जो मनुष्यमात्र 
के स्वाभाविक शुण हैं, उनमें सब समान हैं । विषसता स्वाथेजन्य 
है और धर्म-प्रतिकूल है । महायान-शरदधोतपाद का विषय उसके 
नाम से ही स्पष्ट है। शतपंचशतिक नाम सोत्र विष्पुसहस्तनाम 
के ढंग का म्रंध है जिसमे बुद्ध के अनेक नाम और उनके 
स्मरण का पुण्य फल प्रदर्शित किया गया है । बुद्ध-चरित एक 
सुंदर काव्य है जिसमें परंपरागत कथाओं के आधार पर 
भगवान्‌ बुद्ध की जीवनी का वर्णन है। 
बाल Es TT 

र पा | $ WV i]i7807 ने किया था। 
# इसका संपादन 70०९ ५// ४४0 VISHWARADHYA 
JNANA SIMHASAN JNANAMANDIR 
LIBRARY, 
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. साहित्य-चत्र मे' बुद्धचरित के कारण अ्रश्वषोष का स्थान 
ऊँचा है। इस ग्रंथ की भाषा, शली आर रचना सब उच्च 
श्रेणी की हैं और वे सब महाकाव्य-गुण, जा साहित्यकारों ने 
बतलाए हैं, इसमे' विद्यमान हैं। कुछ विद्वानों का कहना है 
कि कालिदास ने इस मंथ का आदश सामने रखकर ही अपने 
अमर काव्य रघुवंश की रचना की थी । बुद्धचरित की सवांग 
सुंदरता को देखते हुए यह मत निराधार नहीं कहा जा 
सकता । इसके अतिरिक्त इन दोनों ग्रंथों को अंतःपरीक्ता 
से भी इस मत की पुष्टि होती है। कुछ भी हो, साहित्यिकं 
दृष्टि से बुद्धचरित अत्यंत सरस काव्य है। इसका प्रथम सग 
ता इतना सुंदर है कि सहृदय पाठक को गद्गद कर देता है। 
अंतिम सर्ग अश्वघोष की रचना नहीं है। कादंबरी के उत्तराद् 
और कुमारसंभव के उत्तराद्ध की भाँति बुद्धचरित का उत्त- 
राद्ध भी किसी अन्य पंडित की रचना है। 

. अश्वघोष के पश्चात्‌ आयेशूर का नाम उल्लेखनीय है | 
इस लेखक का केवल एक ग्रंथ जातकमाला नामक अब तक 
प्राप्त हो सका है ।. जातकमाला नाम के अन्य कई ग्रंथ और 
कवियों ने भी लिखे हैं; परंतु आयंेशूर-की मौलिकता; सरसता 
` और हुंदयम्माहकता को और लेखक नहीं पहुँच सके। 
जातकमाला गय और पद्म दोनों मे लिखा हुआ है। इसको 
चंपू कान्य कहा जा सकता है। बोद्ध संघों मे' इस ग्रंथ का 
बड़ा प्रचार था और भिल्ु लोग उपदेश देते समय इसकी 
कथाओं का उपयोग किया करते थे। इस ग्रंथ को काव्य तो 
नहीं कह सकते; पर यह काब्य-शैली पर लिखा हुआ है। इसमें 
बुद्ध को जन्म-कथाभ्रों के. अतिरिक्त अन्य कई उपदेशात्मर्क 
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शचक कहानियाँ हैं। इस अंश मे अश्वघोष के सूत्राल्ंकार 
और आयेशूर की जातकमाला मे' बहुत समानता है। 

विषय की दृष्टि से सूत्नालंकार और जातकमाला से मिल॒ता- 
जुलता ही बाद्धों का अवदान साहित्य# है। वैसे अवदान 
का अर्थ है धार्मिक काये; परंतु बाद्ध-साहित्य मे' इस शब्द का 
उपयोग विस्तृत अथे में होता है। आत्म-बलिदान, संस्था- 
स्थापन, स्तूप या चैल्य-निर्माण, द्रव्य या पुष्प-फलदान आदि 
सब पुण्य कर्मों के लिये अवदान शब्द का व्यवहार किया 
जाता है। अब अवदान-साहिय के तल. में यह तत्त्व है 
कि शुभ कर्मों का फल शुभ और अशुभ कर्मों का फल अशुभ 
होता है, तथा पूर्व-जन्म और वर्तमान जन्म दोनों कर्म-बंधन से 
मिले हुए हैं। इन ग्रंथों में बुद्ध सवयं अपने मुखारविंद से 
अपने पूर्व-जन्म की कथा कहते हूँ और अंत स उसके 
आधार पर उपदेश करते हैं। कुछ अवदान ऐसे भी हे जिनमें 
बुद्ध भविष्य की कथा सुनाते हैं भार कुछ कथाओं से' भूत, 
वमान तथा भविष्य तीनों मिला दिए गए हैं। क 
तथा सून्रपिटक में ये अवदान कथाएँ कई स्थली पर र 
पर दूसरी तथा तीसरी शताब्दी के आसपास ये कथाएं सा ड 
का एक विशेष अंग बन गई थी। a रे 
मुख्य गंथ है अवदानशतक । इसमे दीनारों का उल्ल | 


Se SE पान हल मत 


चलन करत, का Jntr0 
> 
के: अवदान साहित्य के विषय में श्रीयत Burnouf || 


० ism पढ़िए। 3000 
duction to the History of Budd 


है। राजद 
तक की भूमिका 
स र र झवदानों का उद्धरण और उनके . विषय का 


संदिप्त परिचय दिया हुआ दै । 


——- 


# ३ 
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र तीसरी शताब्दी मे' इसका चीनी भाषा मे' अनुवाद हो 
चुका था। इससे सपष्ट है कि इसकी रचना दूसरी शताब्दी 
मे' हो चुकी होगी । अवदान-शतक का विषय बोद्धधम्म के 
आदिः विचारों से ते बहुत दूर है; परंतु ते भी इसको महायान- 
ग्रंथ नहीं कह सकते। यह वास्तव मे' सर्वास्तिवादी साहित्य 
का अंग है। अवदान-शतक दस भागों मे' विसक्त है। प्रथम 
चार भागों मे उन कर्मों का वणन है जिनको करने से मनुष्य 
बुद्ध पदवी को प्राप्त कर सकता है, शेष मे' अईतों का वर्णन है। 
प्रथम और ठृतीय वर्ग की शैली पुराणां से मिलती-जुलती है। 
अवदानशतक और अन्य अवदान ग्रंथ प्रायः पद्य मे लिखे 
हुए हैं ओर इनकी भाषा पुराण तथा स्ट्रतियों की सी है। 
दिव्यावदान, अ्रशोकावदान, कर्पदुसावदानमाला, त्रतावदान- 
माला, विचित्र कणिकावदान आदि अवदान अंथ उर्लेख योग्य 
हैं। इनमें दिव्यावदान, क्रमावदान और कल्पदुमावदान स्पष्ट 
महायानी ग्रंथ हैं। इन अवदानों के ढंग पर उस समय चीनी 
तथा तिब्बती भाषा मे' कई अवदानों की रचना हुई थी । 
अब तक जितने साहित्य का वर्णन किया गया वह ग्रंशत: 
हीनयान और शातः महायान संप्रदाय का है। अब ऐसे 
बोद्ध साहिय का संच्तिप्त वर्णन किया जायगा जो निर्विवाद 
महायान संप्रदाय का है।  त्रिपिटकों की भाँति महायान में 
कोई ऐसे धाभ्मिक ग्रंथ नहं हैं जिनको सब मानते हों; परंतु 
नेपाल के बौद्ध लोग इस समय नौ ग्रंथों की उसी प्रकार पूजा 


: ` ` करते हैं जैसे सिक्ख लोग गुरुमंथ साहब की । वे नव प्रंथ ये हैं-- 


अष्टसाहलिक, . परज्ञापरिमिता, सद्धर्मपुडरीक,' ललितविश्तर 
हंकावतार, सुवणप्रभाषा, राडव्यूह, तथागसरुझक, समाधिराज 
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बोद्ध. संस्कृत साहिल ५०५ 
र दशभूमीश्वर | ये सब मंथ महायान सूत्रों# के नाम से सिदध 
हैं और साहिलिक दृष्टि से इनमे' सद्धमपुंडरीक सर्वोच्च तथा 
इयर मंथ है । इन सूत्रों के अध्ययन से महायान-धर्मों की 
विशेषताओं से पूण परिचय हो जाता है। ` इनमें बुद्ध भगवान 
को देवादिदेव तथा अनादि अजन्मा सृष्टि-कर्ता कहा है और 
अवलोकितेश्वर मंजुश्री आदि देवों की उपासना के फल का वर्णन 
है । इनमं बौद्धों के स्वर्ग अर्थात्‌ सुखातिव्यूह्‌ का सविस्तर 
उल्लेख है। लंकावतार मे' हूणां के नायक तोरमान और 
मिहिरकुल का भी जिक्र आया है जिससे यह ग्रंथ ऐतिहासिक 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हो जाता है । । 
महायान साहित्य मे' नागाजुन का बड़ा ऊँचा स्थान है। 
_ तिब्बती विद्वान तारानाथ के अनुसार प्रज्ञापरिमिता का कर्ता 
नागार्जुन है। मध्यम कारिका, जा एक उच्च कोटि का दशन 
मंथ है, इसी विद्वान्‌ का लिखा हुआ बतलाया जाता है। माध्य- 
मिक सूत्र महायान सूत्रों की संक्षिप्त व्याख्या है। दरीनशाख 
की दृष्टि से इसको षड्दशनों का समकक्ष कहा जा सकता है। 
नागाजुन ने कारिकाओं के साथ साथ संतित रलोकबड् व्याख्या 
भी लगा दी है। इसी ग्रंथ से मिलता-जुलता चंद्रकोति का 
मध्यमकावतार है जा महायान दशन का एक बहुमूल्य रथ है 
लेकिन दुर्भाग्यवश अब तक यह तिब्बती लिपि में ही लिखा 
7 आम 
कद अनुवाद श्रीयुत ए० करे ने किया है 
जो Ms मसल की 2. वीं जिल्द में प्रकाशित 
हुआ हे । मूल संस्कृत 50६02 7702 में सन १३०८ मे 
लेनिनआड से प्रकाशित हुआ था । इस उसके के रचना-कांड के विषय 
में देखिए 78/48 290], 9. ]24 चौर JTRAS 9LL, ७. L067. 


६४ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१०६ नागरीप्रचारिणे पत्रिका 


हुआ है। सध्यमकारिका के अतिरिक्त धर्मेसंग्रद भी नागाजुन 
काही लिखा हुआ बतलाया जाता हे। इसकी एक लिपि 
प्रोफेसर ग्रेनवेडेल को सध्य एशिया मे मिली थी। नागाजुन- 
लिखित एक सुहृतलेख भी है जिसके लिये बीद्धों मे ऐसी जन- 
रतिं है कि यह पत्र नागाजुन ने महायानी सू की विशद 
व्याख्या कस्ते हुए किसी धर्म-पेपासु राजा का लिखा था । 
विद्वत्ता और पांडित्य मे नागार्जुन के समान ते नहीं किंतु फिर 
भी महायान साहित्य मे' उसी के साथ उल्लेखनीय व्यक्ति हैं पंडित 
उदेव और आसंग, जिन्होंने अनेक दशन मंथें| की रचना 
की है। आयेदेव के शतकशाल्र बलर शतकचतुःशतक में से 
पंडित चंद्रकीर्ति ने उद्धरण दिए हैं। आसंग योगाचार 
सिद्धांतों का अनुयायी था। इस संप्रदाय से हसक उतना 
ही ऊँचा स्यान है जितना माध्यमिकां में नागाजुन का है। 
आसंग शून्यवाद का विरोधी था। बोधिसत्त्व-भूमि और 
: योगाचार-भूमिशास्न इसी विद्वान्‌ के लिखे हुए हैं । 
जैसे पुराणों मे' अनेक माहात्म्य-स्तोन्र हैं उसी प्रकार 
महायान में भी अनेक खोत्र+ धारणी| और तंत्र हैं। खर्यभू 


__ _ : 2: RE अल 
ॐ स्तोत्र-साहित्य का प्रकाशन अभी नाम मात्र को हुआ ह सप” 
बुद्ध खोन्न का श्रीयुत विल्सन ने (\/0॥8, ४०]. ], ए- 5) इँगरेजी 
में अनुवाद किया है। सामंतभद्रमणिधान, र्गशतक स्तुति 
सोत्र अंथ अभी हस्तलिखित लिपियें के रूप में ही हैं। श्रीयुत एम" 
घिंटरनिटज और ए० ची० कीय ने बेडलियन के पुस्तकालय में इस विषय 
के जो गंथ हैं उनकी एक सूची तैयार की है। इनमें से झं 27 
60008 0507४0०॥४& में प्रकाशित हुए हैं । ने 
+ उष्णीश विजय धारणी, सुखावती व्यूह, हक 
Aneodota 05070 में प्रकाशित हो चुके है।  ' 
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बोद्ध संस्कृत साहित्य tos 
पुराण ओर नेपाल माहात्म्य मे' तथा पुराणां में केवल नाम का 
अंतर है। विष्णु और शिव के स्थान मे' बुद्ध हैं और नैमिषारण्य 
के स्थान में नेपाल है। स्रग्धरा स्तोत्र और आयैतारा स्तोत्र में 
तारा नाम की देवी की स्तुंति हैजा उस समय सहायान संप्रदाय 
से' पूजी जाती थी। धारणियाँ मंत्र मंथ हैं। बौद्धों का विश्वास था 
कि इनके पठन-पाठन और किंचित्‌ उच्चारणमात्र से फलसिद्धि 
की प्राप्ति होती है। जापान मे' इस समय भी धारणियों का 
उपयोग होता है। 
अंत मे' जब महायान और तंत्रमाग मिल से गए तब बोद्धों 
ने भी अनेक तंत्र लिखे जिनकी शैली, विषय-विवेचन और भाषा 
हिंदू तंत्रों से बिल्कुल मिलती-जुलती है। इनमें विशेषता 
केवल इतनी ही है कि भैरव भवानी के स्थान में बुद्ध और तारा 
का नाम है । 
यह बौद्ध संस्क्रत-साहि् का केवल संचिप् वर्णन है। 
संस्कृत-साहित्य में बौद्ध इतिहास के लिये विपुल सामग्री 
विद्यमान हे | 
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( १७ ) आलोचना ओर विचार 
(५) 


सेप्टंबर १३२३ के “ Theosophy in Australia” 
नामक मासिक पन्न में ईजिप्ट के ओसिरिस (09.४3) नाम के देवता 
की प्रार्थना इस प्रकार उद्धुत की गई है— 

Unveil 0 Thou who art the support of tho 
Universe, from whom all comes forth, to whom 
all returns, that face of the True Sun whose 
face is now hidden by a ball of golden light that 
we may know the truth and do our whole duty 
on the way to thy sacred feet, 

यह स्तुति ईशावास्य उपनिषद्‌ झर यजुर्वेद संहिता के 
निम्नलिखित मंत्र का खतंत्र अनुबाद है 

हिरण्मयेन पात्रेण सस्यापिहितं सुखम्‌ । 
तत्त्वं पूषन्नपाबृछु॒ सत्यधर्माय दये॥ 
इससे जान पड़ता है कि यह प्राथना कोई ३५०० वर्ष 
पूर्व यहाँ से मित्र को गई अथवा वहाँ से यहाँ आई। यह 
विशेष महत्त्व की बात है और यह जानना आवश्यक है कि 
 ओसिरिस की यह प्राथना किस आधार पर रौर र 
रई है। क्या कोई पाठक इस विषय पर प्रकाश ड 


की कृपा करेंगे ? वला 
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ieee नागरीप्रचारिशी पत्रिका 
गंत नागंरी-प्रचारिणी पत्रिका के भाग ११ अंक २. : : 
भ जो औरंगजेब का दितोपदेश शीर्षक लेख छपा है उसमें  . 
लेखक पृष्ठ १७३ की नवीं पंक्ति में लिखते हैं कि “रामरेख” तीथे 
भी तलाश कर प्रकाशा डालने योग्य है।- इसके उत्तर में कथन 
यह है कि बक्सर में “रामरेखा” घाट है जा पवित्र तीर्थ-स्थान 
समझा जाता है और पद्य में “बन चरित्र जहँ रामने बनी . , 
बादिका नार” में बन चरित्र से तात्प चरित्र-वन से है, जा : 
बक्सर के ही निकट है और तीर्थ-स्थान समभा जाता है। 
` इसमें संदेह नहीं कि बक्सर में, जो आरा जिला में है, 
पद्यकर्ता का जन्म-स्थान था । जल 
रघुनंदनप्रसाद सिंह - 


JAGADGURU VISHWARADHYA 
NANA SIMHASAN JNANAMANDIR द , 
LIBRARY, धः `. 
smwadi Math VARAN सा 
5०62: No, ८2 2.८. ठ | आ : 
ही. 
22805, . हे 
` : । के 
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